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1 Installing

This gentle, step-by-step installation tutorial guides you through installing LilyPond and creating
a first music score.

LilyPond input files are simple text files. You can use any editor for plain text to edit a Lily-
Pond file (do not use editors for rich text such as Microsoft Word), but there are several editors
tailored specifically for LilyPond, making the editing process very comfortable. Because a choice
has to be made, this tutorial uses Frescobaldi (https://frescobaldi.org), which is the most
popular among such editors right now. However, there are several other options available. For
more information, see Seccién “Easier editing” en Informacion general.

Please choose the tutorial according to your needs. (If you don’t know what the “command
line” is, you want the graphical setup!)

1.1 Graphical setup under GNU /Linux

These instructions work for the GNOME environment, for example on the default flavors of
Ubuntu and Fedora. In other desktop environments, they can likely be adapted. For more mini-
mal GNU/Linux distributions, véase Seccién 1.4 [Command line setup], pagina 12.

First, find the GNOME Software app.

Q, software|

Software

In GNOME Software, search “Frescobaldi”.

4 Explore & Installed LgUpdates

Q, frescobaldi aQ

‘ i Frescobaldi
vF Music Editor

Install Frescobaldi. Behind the scenes, this should also automatically install some version of
LilyPond.


https://frescobaldi.org
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Frescobaldi

i i Frescobaldi m

B & e - +B@.

X
¢

Die Freude Reget Sich

— @b =z G

=t
T LR

¥ E

o il

!

Open Frescobaldi. It starts on a new file with some pre-filled text that will be explained later.

ilfws

After the \version line, enter a new line containing exactly this:
{c'}

Now click on the LilyPond icon or use the Control-M keyboard shortcut. On the right, a
simple score appears.

[ R s—

Congratulations, you have just created your first music sheet with LilyPond! If you’re satisfied
now, you can skip the rest of this section. However, it may be that the version of LilyPond that
was installed is not the same one as this documentation is for. If you want a different LilyPond
version, you can register it in Frescobaldi, without losing the initial one. To do this, download
the archive from Seccién “Download” en Informacién general and double-click to unpack it.

(The image shows the archive for version 2.23.10; for this documentation, however, you should
download the archive for version 2.25.4.)
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Name Size

. lilypond-2.23.10-linux-x86_64

r  lilypond-2.23.10-linux-x86_64.tar.gz 30.3MB

Move the unpacked folder out of your “Downloads” folder to the folder where you want to
permanently store it. For example, put it in your home folder.

Now, in Frescobaldi, go to the “Preferences” menu.

Uetited [roinied) - Frescobals B

Fle £ View Mo Sngpet UyPond Tools Ooaumens Window Sesion Mo
oo

H @ doamenpt v & @ 0w v R Q& PN

=

v

e
i

Sett Bl

Select “LilyPond Preferences”, and click “Add” to register a new LilyPond version.

Preferences - Frescobaldi ®

K, Generatpreferences LilyPond versions to use

Frope ® LilyPond 2.23.9 (Jusrjbin/lilypond) [default] + Add...
LilyPond Preferences

7 Edit..
JJ Music preferences

= Remave

@ MDISettings Set as Default

s

Helper Applications Automatically choose LilyPond version from document
™ oaths Default output format
© roOF VG
: : LilyPond Documentation
I8 Open default viewer after successful compile
i)
Keyboard Shortcuts Running LilyPond

& Editor Preferences Save document if possible

Delete intermediate output files
A Fonts &.Colors o g

Embed Source Code files in publish mode

[}
&5 Tools Run LilyPond with English messages

LilyPond include path

Help Reset Apply Cancel oK

Click on the file explorer icon.

it A Afiiaie  Coimmase e —

LilyPond - Frescobaldi

General  Tool Commands

Label: LilyPond
LilyPond Command:
lilypond| [~

Include in automatic version selection

Help Cancel OK

Navigate to the folder you have just extracted, then inside this folder, double-click ‘bin’ and
finally select ‘1ilypond’.
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Cancel Select a file — Frescobaldi Q m
@ Recent 4 @jean lilypond-2.23.10-linux-x86_64  lilypond-2.23.10 = bin »
@ Home Name A Size Type Modified

o abc2ly 94 bytes  Program 26 Jun
() Bzt e convert-ly 98bytes Program 26 Jun
@ Images e etf2ly 94 bytes  Pregram 26 .Jun

e lilymidi 96 bytes  Program 26 Jun
dd Musique & lilypond 1M.4MB  Program 26 Jun

101 bytes  Program 26 Jun
110 bytes  Program 26 Jun
96 bytes  Program 26 Jun
95 bytes  Program 26 Jun

@ lilypond-book

@ lilypond-invoke-editor
o lilysang

o midi2ly

4 Téléchargements

M3 Vidéos

Open files read-only AllFiles ~

You’re done! You can click ‘OK’. You now have two versions of LilyPond installed.

Preferences - Frescobaldi x

7 General Preferences LilyPond versions to use
& LilyPond 2 ond) [default
‘ LilyPond Preferences i [¢ 26
# |ilyPond 2.23.10 (~/lilypond-2.23.10-linux-x86_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond) [default] cat
. # Edit...
JJ Music Preferences
- Remove
@) MIDISettings
@ﬁ IDI Settings Set as Default
. A N .
€ Helper Applications Automatically choose LilyPond version from document
. Default output format
PDF SVG
:: LilyPond Documentation o
Open default viewer after successful compile
A0 Shorteut
[T Kevt oard Shortcuts REnmng TP
| & Editor Preferences Save document if possible
ed Delete intermediate output files
.é Fonts & Colors a &
R Embed Source Code files in publish mode
{'—w, Tools Run LilyPond with English messages
& Fyrencinne LilyPond include path:
Help Reset Apply Cancel OK

Now turn to Capitulo 2 [Tutorial], pagina 13, to learn more about LilyPond’s syntax.

1.2 Graphical setup under Windows

Download LilyPond for Windows from Seccién “Download” en Informacion general. This is a ZIP
archive called 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64.zip (where “mingw” means it’s for Windows),
for example 1ilypond-2.25.4-mingw-x86_64.zip. Extract this in the file explorer. Place the
resulting directory lilypond-x.y.z-mingw-x86_64 in a permanent location; the actual folder
doesn’t matter, you just need to put it somewhere you won’t move it afterwards. For example,
you could choose your home folder.

After this, download the latest release of Frescobaldi from the project’s download page
(https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases) (this image and the next one re-
fer to version 3.2, which is not necessarily the newest one). Choose the .exe file.


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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Release: Tags Q Find a release

05 May 2022 Frescobaldi 3.2

@ wbsoft
© 32 New release, with some new features and updates, and fixes to work well with Python 3.10.
o ddobice An additional dependency is added, the gpageview module. See INSTALL.

Compare + * frescobaldi-3.2.tar.gz : Source code

sha256sum: 4d767b5b353 Tece3699 f6868fdc! oact

* Frescobaldi.Setup.3.2.exe : Full Windows installer, contributed by Jérg Hoffmann,

thanks!
sha256sum: 76ebSasalsh 1020caa3706a5
v Assets 4
@ frescobaldi-3.2.targz 639MB 05 May 2022
D Frescobaldi.Setup.3.2.exe 69.8MB 26 May 2022
13 Source code (zip) 05 May 2022
m Source code (tar.gz) 05 May 2022

Double-click on the downloaded file in the file explorer. This launches the setup wizard.

& Setup - Frescobaldi - b4

Welcome to the Frescobaldi
Setup Wizard
This will install Frescobaldi 3.2 on your computer.

Tt is recommended that you close all other applications
before continuing.

Click Next to continue, or Cancel to exdt Setup.

O] [

Accept the license and install Frescobaldi using the wizard. You will find a startup screen
like this:

1 Untitied - Frescobaidi - o x
File Edt View Music Smppets Liyfond Tools Documents Window Session Help
Oma™ e PG S AR Q e N

Urtitied 0 Music View . x

lune: 1, Col: 0 Uritled

Navigate to the Frescobaldi preferences.
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W1 Untitied — Frescobaldi - o x
File Edit View Music Smippets LilyPond Tools Documents Window Session Help
Undo ez Féa 2 OE=-10,Q « » %
Redo CirlsY 8 x
- Culax
Copy culsC
] Paste Cirl+V
Insert from File...
CutyCopy (advanced)
% Select All [y
Select Block Cirl+Shift+8
Select None Cirl+Shift+A
4 Find.. s
Fing Next [E]
Find Previous: Shift+F3
% Replace.. CulsH
i 1, Col: 0 Untiled
LilyPond Log 8 x

Navigate to “LilyPond Preferences” on the left.

I
| W Preferences - Frescobaldi

[ General Preferences
&0 LityPond Preferences
Jj Music Preferences

@ DI settings

e* Helper Applications
By raths

|34 LilyPond Documentatic
Keyboard Shortcuts

| & Editor Preferences

,)5 Fonts & Colors
nd Taals ¥
<

[ Remt |

LilyPond versions to use
@ LilyPond (lilypond-windows.exe) [defauli]

| e
L/ Edt.

| Set as Default

] Automatically choose UlyPond version from document
Default output format

@ PoF O sve
[] Open default viewer after successful compile

Runining LilyPond

[] Save document if possible

[] Delete intermediate output files

[T embed Source Code files in publish mode

[ Run LilyPond with English messages

LilyPond include path: ¥

Click “Edit” on the right. This leads to a dialog for choosing the LilyPond executable.

[B 1 LilyPond — Frescobaldi ? X

General Tool Commands

Label: |LilyPond |
LilyPond Command:

[ . |
Include in automatic version selection

Oper

][ ona ||

Click on the folder icon and navigate to the 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64 folder you pre-
viously created. Inside this folder, open 1ilypond-x.y.z, then bin, and finally select 1ilypond.
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W1 Select a file - Frescobaldi *
“ “ 4 1 > ThisPC > OS{C) > Users > jean > lilypond-2.23.10-mingw-x86_64 > lilypond-223.10 > bin v O Search bin
Organize *  New folder = ™ @
- : o ~
= This i€ . - R
B 3D Objects [ gspawn-winb4-helper-console 321KB
I Deskiop | libgio-2.0-0.dl 3.096 KB
Documents | libgin-20-0.41 258
¥ Downloads [*] liegmodule-20-0.41 entens..
o [#] libgobject-2.0-0.dil Application extens..
o 5] tiint-g.an Application extens.. 767 KB
&= Pictures 2
# lilymidi 022 823 PM Python File 10KB
B videos § :
& lilypond 7/5/2022 823 PM Application 11,261 KB
£.05(0) 3 1 - Y
4 lilypond-book 2823PM 26KB
= DATA (D) @ lilypond-invoke-editor 5KB
< Local Disk (F) lysong 9K8
i 19 KB
@ Network & midizly 39 KB
# musicamily 126 KB
hd - W i - T
File name: lilypand | Al Files -
o

Now click “OK”.

[ LilyPond - Frescobaldi

General Tool Commands

Label: |LilyPond |
LilyPond Command:

xe6_64/llypond-2.23. 10/bin/lilypond.exe| 1|
Include in automatic version selection

oK | | Cancel | | Help

Click “OK” again.

W] preferences - Frescobaldi " »
& General Preferences LilyPond versians to use "
& UiyPond Preferences & LilyPond 223,10 (~/lilypond-223.10-mingw-x86.64/liypand-2.23.10/binylilypond.exe) [default) |  + Ade...

 Edt..
JJ Music preferences e
@ M settings —

Automatically choose LilyPond version fre ument
4% Helper Applications a -7 O i

B raens

)
34 LilyPond Documentatic

Default output format
® poF O sve
[ Open defauit viewer after successful compile:

ﬂ Keyboard Shortcuts Running LilyPond
4| Editor Preferences [0 sve document f posse
p Delete intermediate output files
&4 Fonts & Colors [[] Embed Source Code files in publish mode
T ] Run LilyPond with English messages
< > LilyPond include path:
wn o ) o |

Type this simple file in the window:

\version "2.25.4"

{c

Compile it with the Control-M keyboard shortcut or by clicking the “LilyPond” icon. A

¥

minimal score appears.
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1 Untitled [modified]  Frescobaldi - o x

File Edit View Music Snippets LilyPond Tools Documents Window Session Help
[ x éed | [ doamentpt < I+ ml-) v
=2 /& (B soamenpr |5 O o ]S,

. untited B Music View 8 X
\version "2.23.10" ~
{c} §
Line: 4, Col: 0 ¥, Untitled
LilyPond Log & x
document
Parsing...

Interpreting music...

Preprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems. ..

Converting to *document.pdf..
Success: compikation successfully completed v

Completed successfully in 2.0". vll< >

Congratulations, you have just created your first music sheet with LilyPond! Now continue
with the Capitulo 2 [Tutorial], pdgina 13, to learn more about LilyPond’s syntax.

1.3 Graphical setup under macOS

Download LilyPond for macOS from Seccién “Download” en Informacion general. This is an ar-
chive called 1ilypond-x.y.z-darwin-x86_64.tar.gz (where “darwin” means it’s for macOS),
for example 1ilypond-2.25.4-darwin-x86_64.tar.gz. In the Finder, extract this archive. Pla-
ce the resulting directory lilypond-x.y.z-darwin-x86_64 into a permanent location; the ac-
tual folder doesn’t matter, you just need to put it somewhere you won’t move it afterwards. For
example, you could choose your home folder.

After this, download the latest release of Frescobaldi from the project’s download pa-
ge (https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases) (the image refers to version
3.1.3, which is not necessarily the newest one). Choose the .dmg file.

26 Dec 2020 Frescobaldi 3.1.3

This release contains several bug fixes, a few improvements and updated translations.

* frescobaldi-3.1.3.tar.gz : Source code
sha2BBsum: 9c75036136769145475311db06ead2c33501c1ed {24b7b47485103911F3e0c1
» Frescobaldi-3.1.3-x86_64.dmg Mac application bundle (for macOS (OS X) 10.11 Ei Capitan and later)
sha256sum: a7c53b67015¢85150e3110205316a9ecabbhescI8cedteBsobbEIdeIe12129¢
This application bundie should work on macOS (OS X) 10.11 El Capitan and later: otherwise, please cpen an
fssue and report the failure. It might work also on previous versions of macOS: if it does, pleasa open an issue
and let us know.
'WARNING! Due to problams in a this bundie does not include the
Documentation Browser and the SVG View. If you need them, see the relevant wiki page for alternative ways of
instailing Frescobaldi on Mac. For more details on the problem, see #1244,
+ Frescobaldi.Setup.3.1.3.exe Full Windows installer
sha2BBsum: d36fb76bas9a15sT 36¢189952756643b1 88660813
Full Windows installer. To run the Windows installer, it might be necessary to install the Visual Studio 2015 xB86
redistributional Package. It is recommended to uninstall older Frescobaldi versions first. If you run into Windows-
specific problems, please open an issue and let us know.

v Assets s
& Frescobaldi-3.1.3-x88_64.dmg 529 MB
) frescobaldi-3.1.3.targz 638 MB
) Frescobaldl.Setup.3.1.3.exe 695 MB
[}) Source code (zip) 26 Dec 2020
[}) Source code (tar gz) 26 Dec 2020

In the Finder, double-click on the file to run the installer. At this point, you might encounter
a problem:


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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“Frescobaldi” cannot be opened
because the developer cannot be
verified.

macOS cannot verify that this app is free
from malware.

1 github.com

Move to Bin Cancel

This is because Frescobaldi is developed independently from Apple. Nevertheless, it is totally
secure software, but you have to tell Apple so. To do this, you first need to click “Cancel”. After
having clicked “Cancel”, open the “System Preferences” app and select “Security & Privacy”.

i W s B e Q I

General Desktop & Dock & Mission Siri Spaotlight Language Motifications
Screen Saver  Menu Bar Control & Region
@G & © 1 & ®
Internet Users & Accessibility Screen Time Extensions Security
Accounts Groups & Privacy
iy |
@ @ B8 v &
. Al SRS
Software MNetwork Bluetooth Sound Printers & Keyboard Trackpad Mouse
Update Scanners
— % m @ E
] |
v N -
Displays Energy Date & Time Sharing Time Startup
Saver Machine Disk

Then click “Open Anyway”.

.

[ ] < i Security & Privacy Q

General  FileVault  Firewall  Privacy

A login password has been set for this user  Change Password...

Require password after sleep or screen saver begins

Allow apps downloaded from:

“Frescobaldi® was blocked from use because it is not from an Open Anyway
identified developer.

& Click the lock to make changes. ?

This leads to a new security warning. This time, you have the option to accept. Select “Open”.
Again, do not fear: Frescobaldi is completely secure for your system.
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macOS cannot verify the
developer of “Frescobaldi”. Are
you sure you want to open it?

By opening this app, you will be
overriding system security which can
expose your computer and personal
information to malware that may harm
your Mac or compromise your privacy.

Firefox downloaded this file today at
21415 from github.com.

Frescobaldi is now open. Find the Preferences.

| @) About Frescobaldi

[ reernces ]

Q‘ 100% {
| Services »
! Hide Frescobaldi
Hide Others
¥+ Quit Frescobaldi
Click on “LilyPond Preferences” on the left.
’, LityPond versiond 10 use
+ Add...
- Edit..,
= Remave
Set as Default
@) o1 sattngs Automatically chooss LilyPand version from documant
‘,? Helper Applications Defaiilt output format
Q POF VG
. Faihs {8 Open default viewer after successful compile
:: LilyPand Documentation Running LiyPend
él Keyboard Shoricuis Save document if possible
8 Delete intermesdiate output files
. Editor Preferences Embed Source Coda filas in publish mode
e Fun LilyPond with English messages
,“:r, Fonts & Colors LityPond include path:
T - + ..
.Q; Extensions
Help Resat cancel  (ED

Click “Edit” on the right. This opens a new window:

EUCEIN  Tool Commands

Label: LilyPond
LilyPond Command:

lilypond| |£|

Include in automatic version selection

Help Cancel “

10
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Click on the “folder” icon. A Finder window opens. Navigate to the lilypond-x.y.z-

darwin-x86_64 folder you saved earlier. Inside it, find 1ilypond-x.y.z, then bin, and finally
lilypond.

< =~ B~ B bin B Q

W musicxmi2ly

W midi2ly

B lilysong

B lilypond-invoke-editor
B lilypond-book

11,1 MB  Unix Ex...able File

W lilymidi
W etf2ly
W convert-ly
W abc2ly

New Folder cancel (D

When you press “OK”, a new security warning about LilyPond will likely appear. Again,
first click “Cancel”, then enable LilyPond in the preferences, and redo the procedure to select
lilypond in the Finder.

Now click “OK” to everything until you are back to the main Frescobaldi window. Enter this
simple file in source view on the left:

\version "2.25.4"
{c}

Click on the button with the LilyPond icon to compile the file, or use the Control-M key-
board shortcut. For a third time, the system will warn you about security, this time with “gs”
(GhostScript). Once more, go to the System Preferences and enable the program to be executed.

Finally, the next compilation run will work and you will find a minimal score.

Untited [moted) - Frascesatn

- A g weewse B L O w8 8, (4

Congratulations, you have just created your first music sheet with LilyPond! Now continue
with the Capitulo 2 [Tutorial], pdgina 13, to learn more about LilyPond’s syntax.
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1.4 Command line setup

On many GNU/Linux distributions, LilyPond can be installed from the package manager. This
is also the case on macOS using either MacPorts (https://www.macports.org) or Homebrew
(https://brew.sh).

In any case, you can install LilyPond by downloading the archive from Seccién “Download”
en Informacion general and unpacking it. The binaries are usable immediately after unpacking.
You can run

/.../lilypond-x.y.z/bin/lilypond file.ly
(on Windows, replace the slashes ‘/” with backslashes ‘\).

This compiles file.ly, and produces file.pdf. To test your setup, you can use this minimal
file:

\version "2.25.4"

{c %
This will produce this output in file.pdf:

3

Now continue with the Capitulo 2 [Tutorial], pagina 13, to learn more about LilyPond’s
syntax, or see Seccién “Command-line usage” en Utilizacion del Programa for more information
on calling LilyPond on the command line.


https://www.macports.org
https://brew.sh
https://brew.sh
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2 Tutorial

Este capitulo ofrece una introduccién bésica al trabajo con LilyPond.

2.1 Compilacién del archivo

Esta seccién presenta el concepto de “compilacion”: el procesamiento de los documentos de
entrada de LilyPond (escritos por uno mismo) para producir archivos de salida.

“Compilaciéon” es una palabra que significa procesar un texto de entrada en formato de
LilyPond para producir un archivo que se puede imprimir y (de manera opcional) un archivo
MIDI que se puede reproducir. El primer ejemplo muestra el aspecto de un sencillo archivo de
texto de entrada.

Este ejemplo muestra un archivo de entrada sencillo:

\version "2.25.4"

{
c ] e 1 g 1 e !
+
El resultado tiene este aspecto:
f) .
)4 |
€ '
[J) o
s ™

Nota: la musica y la letra escrita en el cédigo de entrada de LilyPond
tiene que ir siempre entre { llaves }. Las llaves deberfan también estar
rodeadas por espacios a no ser que se encuentren al principio o al final
de una linea, para evitar ambigiiedades. Es posible que se omitan en
algunos ejemplos del presente manual jpero no las omita en su propia
musica! Para ver més informacién sobre la presentacién de los ejemplos

del manual, consulte Seccién 2.4 [Cémo leer los manuales|, pagina 19.
= /

Ademsds, la entrada de LilyPond es sensible a las mayusculas. ‘ { ¢ d e }’ es una entrada
valida; ‘{ C D E }’ produce un mensaje de error.

2.2 Como escribir archivos de entrada

Esta seccién presenta una parte de la sintaxis béasica de LilyPond como ayuda para que se inicie
en la escritura de archivos de entrada.

2.2.1 Notacion sencilla

LilyPond anadird ciertos elementos de notacién de manera automatica. Fn el siguiente ejemplo
hemos especificado solamente cuatro alturas, pero LilyPond ha anadido la clave, el compas y las
duraciones.

o @

Este comportamiento se puede modificar, pero en general estos valores automaticos son adecua-
dos.
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Alturas

Glosario musical: Seccién “pitch” en Glosario Musical, Seccién “interval” en Glosario Musical,
Seccion “scale” en Glosario Musical, Seccion “middle C” en Glosario Musical, Secciéon “octave”
en Glosario Musical, Seccién “accidental” en Glosario Musical.

LilyPond emplea letras mintsculas para las alturas. Los nombres de nota en todos los ejemplos
de esta seccion usan la nomenclatura holandesa, en que las teclas blancas del piano van desde la
¢ (Do) hasta la b (Si). Sin embargo, LilyPond contempla muchos otros sistemas para los nombres
de las notas, como el inglés o el ‘Do fijo’ (do-re-mi-...). Véase Seccién “Nombres de las notas en
otros idiomas” en Referencia de la Notacion. Las letras desde ¢ hasta b denotan las alturas de
las notas de la ‘octava corta’ por debajo del Do central. Los sufijos ' (apdstrofo) o , (coma) se
anaden para indicar octavas méas agudas o mas graves. A continuacién se muestra una escala
que comienza en el Do central, y un arpegio:

L [}

{CI dl el fl gl a~I 'bl CII gc:| e gl c e g CI!I }

$

N>

D

y £ — I .
(e € — Y _‘_i_r_r ‘I.

La manera mas sencilla de introducir las notas es mediante la utilizacién del modo \relative
(relativo). En este modo, se elige la octava autométicamente bajo la suposicién de que la siguien-
te nota se colocard siempre lo méas cerca de la nota actual, es decir, se colocard en la octava
comprendida dentro de hasta tres espacios de pentagrama a partir de la nota anterior. Comen-
zaremos por introducir el fragmento musical més elemental: una escala, donde cada nota esta
comprendida dentro de tan sélo un espacio de pentagrama desde la nota anterior.

\relative {
c'' de f
gabc

}

N>

r &) |

'\ \ U7
T |
La nota inicial, escrita como c', es el Do central. Cada nota sucesiva se coloca lo mas cerca
posible de la nota previa (en otras palabras: la primera ‘c’ es el Do més cercano al Do central; a

éste le sigue el Re més cercano a la nota previa, y asi sucesivamente). Podemos crear melodias
con intervalos mayores, aun sin dejar de utilizar el modo relativo:

D

\relative {
d' fag
cbfd

0 |
/\

ry) [ —

En el ejemplo anterior, la primera nota (d', con un apéstrofo) es el Re que estd en la octava que
va del Do central al Si por encima de él.

Anadiendo (o eliminando) comillas simples ' o comas , a la primera nota, podemos cambiar
la octava de inicio:

\relative {
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e cC a cC
}
4 |

Al principio, el modo relativo puede resultar algo confuso, pero es la forma ma&s sencilla de
introducir la mayor parte de las melodias. Veamos cémo funciona en la préctica este cédlculo
relativo. Comenzando por Si, que estd situado en la linea central en clave de Sol, podemos
alcanzar Do, Re y Mi dentro de los tres espacios de pentagrama hacia arriba, y La, Sol y Fa
dentro de los tres espacios hacia abajo. Por tanto, si la nota siguiente a Si es Do, Re o Mi se
supondra que estd por encima del Si, mientras que La, Sol o Fa se entenderan situados por
debajo.

\relative {

b' ¢ % el Do esta un espacio por encima, es el Do de arriba
el Re esta dos por encima 6 5 por debajo, es el Re de arriba
el Mi esta 3 por encima 6 4 por debajo, es el Mi de arriba
el La esta 6 por encima 6 1 por debajo, es el La de abajo
el Sol esta 5 por encima 6 2 por debajo, es el Sol de abajo
el Fa esta 4 por encima 6 3 por debajo, es el Fa de abajo

o o T T T
H0R MO
DI

}

0 |

I C o Fp S B <
=

Lo mismo exactamente ocurre cuando cualquiera de esas notas llevan un sostenido o un
bemol. Las Alteraciones accidentales se ignoran totalmente en el cdlculo de la posicion relativa.
Exactamente la misma cuenta de espacios de pentagrama se hace a partir de una nota situada
en cualquier otro lugar del mismo.

Para anadir intervalos mayores de tres espacios de pentagrama, podemos elevar la octava
anadiendo una comilla simple ' (o apdstrofo) a continuacién del nombre de la nota. También
podemos bajar la octava escribiendo una coma , a continuacién del nombre de la nota.

\relative {
a' a, ¢' £,

g gl 1 a,, f!
+
2
0 =
) lF - i
—1 1

¢J -
Para subir o bajar una nota en dos (jo méas!) octavas, utilizamos varias '' é ,, (pero tenga
cuidado de utilizar dos comillas simples '' jy no una comilla doble " !)

Duraciones (valores ritmicos)

Glosario musical: Secciéon “beam” en Glosario Musical, Seccién “duration” en Glosario Musical,
Seccién “whole note” en Glosario Musical, Seccién “half note” en Glosario Musical, Seccién
“quarter note” en Glosario Musical, Seccién “dotted note” en Glosario Musical.
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La duracion de una nota se especifica mediante un nimero después del nombre de la nota: 1
significa redonda, 2 significa blanca, 4 significa negra y asi sucesivamente. Las barras de corchea
se anaden automaticamente.

Si no especifica una duracién, se utiliza la duracién previa para la nota siguiente. La figura
por omisién de la primera nota es una negra.

\relative {

a'l

a2 a4 a8 a

alé aaaa32 aaaabd aaaaaaaa?

)
A

r )

@J_/_ﬂ)_

[y}

Para crear notas con puntillo, anada un punto . al nimero de la duracién. La duracién de
una nota con puntillo se debe especificar de forma explicita (es decir: mediante un nimero).

\relative {

a'd a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.
+
4} | \ r— |
) 4 5 | N\ | N\ |
()
Silencios

Glosario musical: Secciéon “rest” en Glosario Musical.
Un silencio se introduce igual que si fuera una nota con el nombre r :

\relative {

a'd r r2
r8 a r4 r4.
}
4} \
\ N ANEN N
R o
= i
()

Indicacion de compas

Glosario musical: Seccién “time signature” en Glosario Musical.

La indicacion de compas se puede establecer con la orden \time :

\relative {

\time 3/4
a'd a a
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
a4 a a a
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Indicaciones de tempo

Glosario musical: Seccién “tempo indication” en Glosario Musical, Seccién “metronome” en

Glosario Musical.

La indicacién de tempo y la indicacién metronoémica pueden establecerse con la instruccién

\tempo:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'd a a
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
ad a a a

Andante J = I96 Presto (J = 120)
|

| |
)’ 4 (2] I 0 I |

i ee i€

[y

Clave
Glosario musical: Seccidén “clef” en Glosario Musical.
La clave se puede establecer utilizando la orden \clef :

\relative {
\clef "treble"

c'l
\clef "alto"
cl
\clef "tenor"
cl
\clef '"bass"
cl
+
[ a -©-
4ol =9
[J) o —

Todo junto

He aqui un pequenio ejemplo que muestra todos los elementos anteriores juntos:

\relative {
\clef "bass"
\time 3/4
\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 c'
g'2.
f4 e d
c4d c, T
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Andante (J =120)
) 9 a 70
i) . : P

—_ [ | _
= *° -

land

Véase también

Referencia de la notacion: Seccion “Escritura de notas” en Referencia de la Notacién, Seccién
“Escritura de las duraciones (valores ritmicos)” en Referencia de la Notacion, Seccién “Escritura
de silencios” en Referencia de la Notacion, Secciéon “Indicacion de compéas” en Referencia de la
Notacién, Seccién “Clave” en Referencia de la Notacion.

2.2.2 Trabajar sobre los archivos de entrada

Los archivos de entrada de LilyPond son como los archivos fuente de muchos lenguajes de
programacién corrientes. Contienen un enunciado de versién, son sensibles a las mayuisculas y
generalmente los espacios se ignoran. Las expresiones se forman con llaves { } y los comentarios
se denotan por un signo de porcentaje (%) o por %{ ... %} .

Si la frase anterior no tiene sentido para usted jno se preocupe! A continuacién explicaremos
el significado de todos estos términos:

e Enunciado de la version: Todo archivo de LilyPond debe contener un enunciado de versién.
Un enunciado de versiéon es una linea que describe la versién de LilyPond para la que se
escribié este archivo, como en el ejemplo siguiente:

\version "2.25.4"
Por convenio, el enunciado de versién se coloca al principio del archivo de LilyPond.

El enunciado de versiéon es importante por dos motivos como minimo. En primer lugar,
permite la actualizaciéon automaética del cédigo de entrada conforme se va modificando la
sintaxis de LilyPond. En segundo lugar, indica la versién de LilyPond que se necesita para
compilar el archivo.

Si no se escribe ningun enunciado de versién en el archivo de entrada, LilyPond imprime
una advertencia durante la compilacién del mismo.

e Sensible a las maytsculas: tiene importancia el hecho de que introduzca una letra en
mintsculas (p.ej. a, b, s, t) o en mayusculas (p.ej. A, B, S, T). Las notas son minusculas:
‘{ ¢ de} esuna entrada valida; ‘{ CD E }’ produciria un mensaje de error.

e Insensible al nimero de espacios: no importa cudntos espacios (o saltos de linea o de tabu-
lacién) anada. ‘{ c4 d e }’ significa lo mismo que ‘{ c4 de } yque

{ c4 d
e }

Por supuesto, el ejemplo anterior es dificil de leer. Una regla préctica es sangrar los bloques
de cédigo con un caracter de tabulacién, o bien con dos espacios:

{
cd d e

+

Sin embargo, s7 se necesitan espacios para separar muchos elementos sintdcticos unos de
otros. En otras palabras, los espacios se pueden siempre anadir, pero no siempre eliminar.
Dado que la falta de espacios puede dar lugar a extranos errores, recomendamos insertar
espacios siempre antes y después de cualquier elemento sintactico, por ejemplo, antes y
después de las llaves.

e Expresiones: Todo fragmento de cédigo de entrada para LilyPond ha de llevar { llaves }
antes y después de la entrada. Estas llaves le dicen a LilyPond que la entrada es una
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expresion musical unitaria, igual que los paréntesis ‘()’ de las matematicas. Las llaves
deben ir rodeadas de un espacio a no ser que se encuentren al comienzo o al final de una
linea, para evitar cualquier ambigiiedad.

Una instruccion de LilyPond seguida de una expresién simple entre llaves (como por ejemplo
‘\relative { ... }’) también es una expresién musical unitaria.

e Comentarios: Un comentario es una nota para el lector humano de la entrada musical;
se ignora cuando esta entrada se analiza, de manera que no tiene ningun efecto sobre la
salida impresa. Existen dos tipos de comentarios. El simbolo de porcentaje ‘%’ introduce
un comentario de linea; todo lo que se encuentra después de ‘/’ en esa linea se ignora.
Por convenio, una linea de comentario se coloca por encima del cédigo a que se refiere el
comentario.

ad a a a
% este comentario se refiere a las notas Si
b2 b

Un comentario de bloque marca una seccion entera de entrada musical como comentario.
Todo lo que esté encerrado dentro de %{ y %} se ignora (pero los comentarios no pueden
anidarse, lo que significa que un comentario de bloque no puede incluir otros comentarios
de bloque). Si lo hiciera, el primer %3} darfa por terminado los dos comentarios de bloque.
El siguiente fragmento muestra algunos posibles usos para los comentarios:

% a continuacidén van las notas de campanitas del lugar
cdcg' gaag2

0

i
Esta linea y las notas que aparecen mas abajo
se ignoran, por estar dentro de un
comentario de bloque.

f4 f eeddc2
%t

2.3 Tratar con los errores

A veces, LilyPond no produce el resultado esperado. Esta seccidon aporta algunos enlaces para
ayudarle a resolver los problemas que pudiera encontrar.

2.3.1 Consejos generales de solucion de problemas

La solucién de problemas en LilyPond puede ser un desafio para las personas acostumbradas a
los interfaces graficos, porque es posible crear archivos de entrada invalidos. Cuando esto ocurre,
la mejor forma de identificar y resolver el problema es aplicar un enfoque légico. Se dan algunas
guias para ayudarle a aprender a hacerlo, en Seccién “Solucién de problemas” en Utilizacion del
Programa.

2.3.2 Algunos errores comunes

Existen algunos errores comunes que son dificiles de solucionar si nos basamos solamente en los
mensajes de error que se nos presentan. Estos se describen en Seccién “Errores comunes” en
Utilizacion del Programa.

2.4 Como leer los manuales

Esta seccion muestra como leer la documentacién de forma eficiente, y presenta algunas intere-
santes funcionalidades interactivas de la version en linea.
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2.4.1 Material omitido

Como ya vimos en Seccién 2.2.2 [Trabajar sobre los archivos de entrada], pagina 18, el cédigo de
entrada de LilyPond debe estar rodeado de llaves { } o de ‘\relative { ... }’. Durante el resto
del presente manual, ciertos ejemplos breves omitiran las llaves. Para reproducir estos ejemplos
puede copiar la entrada que se muestra, pero debe pegarla entre { y } dentro del archivo de
entrada.

{

...aqui va el ejemplo...

Asimismo, recuerde que todo archivo de LilyPond debe llevar un enunciado \version. Dado
que los ejemplos de los manuales son fragmentos de cddigo y no archivos completos, el enun-
ciado \version se omite. De todas formas, debemos acostumbrarnos a incluirlo en nuestros
documentos.

2.4.2 Ejemplos con enlace

Nota: Esta funcionalidad sélo esta disponible en los manuales en

HTML.

Muchas personas aprenden a utilizar programas probando y enredando con ellos. Esto tam-
bién puede hacerse con LilyPond. Si hace clic sobre una imagen en la versién en HTML de
este manual, podrd ver la entrada exacta de LilyPond que se utilizé6 para generar esa imagen.
Pruébelo sobre esta imagen:

o)

VA
ANV, |

U |
Haga clic aqui.

Cortando y pegando todo lo que se encuentra dentro de la seccién “ly snippet” (fragmento de
tipo ly), tendrd una plantilla inicial para sus experimentos. Para poder ver exactamente el mismo
resultado (con igual anchura de linea y todo), copie todo lo que esté desde “Start cut-&-pastable
section” hasta el final del archivo.

2.4.3 Panoramica de los manuales

Existe abundantisima documentacién sobre LilyPond. Con frecuencia, los nuevos usuarios se
encuentran desorientados respecto a qué parte o partes deben leer, y ocasionalmente pasan por
alto la lectura de partes de importancia vital.

Nota: Por favor: no se salte las partes importantes de la documentacién.
Le resultard mucho mas dificil comprender las secciones subsiguientes.

e Antes de intentar hacer cualquier cosa: lea el Capitulo 2 [Tutorial], pdgina 13, del manual de
Aprendizaje, y la seccién Capitulo 3 [Notacién corriente], pagina 22. Si encuentra términos
musicales que no reconoce, busquelos en el Seccién “Glosario” en Glosario Musical.

e Antes de tratar de escribir una pieza completa de musica: lea la seccién Capitulo 4 [Concep-
tos fundamentales|, pdgina 43, del manual de Aprendizaje. Después, le vendra bien consultar
las secciones correspondientes de la Secciéon “Referencia de la notacién” en Referencia de la
Notacién.

e Antes de tratar de modificar los resultados predeterminados: lea la seccién Capitulo 5
[Trucar la salida], pagina 93, del manual de Aprendizaje.



Capitulo 2: Tutorial 21

e Antes de afrontar un proyecto grande: lea la seccién Seccién “Sugerencias para escribir
archivos de entrada” en Utilizacion del Programa del manual de Utilizacién del programa.
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3 Notacion corriente

Este capitulo explica cémo crear hermosas partituras que contengan notacién musical comun,
como continuacién al material que estd en el Capitulo 2 [Tutorial], pagina 13.

3.1 Notacién en un solo pentagrama

Esta seccién presenta la notacién comun que se utiliza para musica a una voz sobre un penta-
grama unico.

3.1.1 Lineas divisorias y comprobaciones de compas

Lineas divisorias

Las lineas de compads sencillas se dibujan autométicamente en la musica, por lo que no hay
que anadirlas de forma manual. Otros tipos de barras de compas se anaden usando \bar, por
ejemplo \bar "||" para una doble barra, o \bar "|." para la doble barra final. Para ver una
lista completa de las lineas divisorias, consulte Seccién “Barras de compas” en Referencia de la
Notacién.

\relative { g'l el \bar "||" c2. c¢'4 \bar "[." }
0
o t—- —
A1V ~F O |
[y} - <

Comprobaciones de compas

Aunque no es estrictamente necesario, es conveniente utilizar comprobaciones de compds dentro
del cédigo de entrada para indicar dénde se supone que van las lineas divisorias. Se introducen
mediante el cardcter de barra vertical, | (AltGr - 1 en el teclado espafiol). Con las comprobaciones
de compds, el programa puede verificar que hemos introducido las duraciones que completan los
compases correctamente. Las comprobaciones de compés también hacen que el cédigo de entrada
sea mas facil de leer, porque ayudan a organizar el material.

\relative {
g'l | el | c2. ¢
}

| gdcge |l cdrr2 |

N |®
N

¢

2 Ses
—

F ?\ -
[
|

Pa
L 4 0

< L 4

Si compila el cédigo del ejemplo anterior, vera una advertencia en la salida de la consola:

advertencia: la comprobacién de compds ha fallado en: 1/2
g't | el | c2. ¢!
| gdcge |l cdrr2 |

Aunque la duracién que falta estd clara en la salida musical de este ejemplo sencillo, la
advertencia de la salida de consola es mucho mas efectiva al atraer la atencién concretamente al
4 que falta en el compas 3.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Comprobacion de compéds y de nimero de compds” en
Referencia de la Notacion.
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3.1.2 Alturas y armaduras

Nota: Con frecuencia, a los nuevos usuarios les cuesta comprender
céomo usa LilyPond la armadura: le rogamos que lea la advertencia
que aparece al final de esta seccion.

Alteraciones accidentales

Glosario musical: Secciéon “sharp” en Glosario Musical, Seccion “flat” en Glosario Musical,
Seccion “double sharp” en Glosario Musical, Seccién “double flat” en Glosario Musical, Seccién
“accidental” en Glosario Musical.

En LilyPond, los nombres de las notas identifican alturas. Por ejemplo, ¢ siempre significa
Do natural, cualquiera que sea la armadura.

En muchos idiomas, el nombre de una nota consiste en un nombre base que se refiere a
los escalones diaténicos de la escala de Do mayor / la menor, p.ej. d, y un sufijo, que indica
la alteracion de esta altura basica. El idioma predeterminado para los nombres de nota es el
holandés (Dutch). Una nota con sostenido se hace anadiendo is al nombre, y una nota bemol
anadiendo es. Como ha podido adivinar, un doble sostenido o doble bemol se hace anadiendo
isis o eses. Esta sintaxis se deriva de las convenciones de nomenclatura de las notas en las
lenguas nérdicas y germanicas como el aleman y el holandés. Para utilizar otras nomenclaturas
para las notas, véase Seccion “Nombres de las notas en otros idiomas” en Referencia de la
Notacién.

\relative { cis''4 eces fisis, aeses }

[0

M' —r

S —
Armaduras

Glosario musical: Seccion “key signature” en Glosario Musical, Seccion “major” en Glosario
Musical, Seccién “minor” en Glosario Musical.
)

La armadura de la tonalidad se establece mediante la instruccién \key seguido de una nota
y \major o \minor.

\relative {
\key d \major

d'4 fis a c |
\bar "[|" \key c \minor
c,4 ees g b |

}
Q ﬁu. IL hLII[) ) 1
o€ A | s 120 —— i
¢ o | +® |

Advertencia: armaduras y alturas

Glosario musical: Seccién “accidental” en Glosario Musical, Seccién “key signature” en Glosa-
rio Musical, Seccién “pitch” en Glosario Musical, Seccién “flat” en Glosario Musical, Seccion
“natural” en Glosario Musical, Seccién “sharp” en Glosario Musical, Seccién “transposition” en
Glosario Musical, Seccion “Pitch names” en Glosario Musical.
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LilyPond distingue entre el contenido musical y su representaciéon impresa. Una entrada
como d4 e fis2 define las alturas y duraciones de las notas, lo que es el contenido musical.
La armadura forma parte de la representacion impresa. La armadura también establece reglas
para las representaciones impresas de las notas. LilyPond compara la altura de cada nota de la
entrada con la armadura para determinar si imprimir, o no, una alteracién accidental.

La instruccién \key fija la armadura, que afecta a la representacién impresa, pero no modifica
la altura asignada a una nota cualquiera como c a partir de la entrada.

En el siguiente ejemplo:

\relative {
\key d \major
cis''d d e fis

f) 4

Sy T '

U |
Ninguna nota lleva una alteracién impresa, pero de todas formas usted debe escribir el is a cis
y a fis en el archivo de entrada.

El texto b no significa “imprimir una bolita negra en la tercera linea del pentagrama.” Maés
bien significa: “hay una nota Si natural.” En la tonalidad de La bemol mayor, lleva una alteracion
accidental:

\relative {
\key aes \major
aes'4 cbc

¢ I

Cada vez que escriba una nota correspondiente a una tecla negra del piano, tiene que anadir
-is 6 -es al nombre de la nota

Poner todas las alteraciones de forma explicita puede que requiera algo mds de trabajo
al teclear, pero la ventaja es que la transposicion es mas facil, y las alteraciones se pueden
imprimir siguiendo varias convenciones distintas. Consulte Seccién “Alteraciones accidentales
automaticas” en Referencia de la Notacion para ver ejemplos de como se pueden imprimir las
alteraciones de acuerdo a reglas diferentes.

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Nombres de las notas en otros idiomas” en Referencia
de la Notacién, Seccién “Alteraciones accidentales” en Referencia de la Notacién, Seccién “Al-
teraciones accidentales automaéticas” en Referencia de la Notacion, Seccién “Armadura de la
tonalidad” en Referencia de la Notacion.

3.1.3 Ligaduras de unién y de expresion

Ligaduras de union

Glosario musical: Seccién “tie” en Glosario Musical.

Una ligadura de union se crea adjuntando un caracter de tilde curva ~ a la primera de las
dos notas ligadas:

\relative { g'4~ g c2~ | c4~ c8 a~ a2 | }
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) 4 i — T~

)\ r £} | 7

Q@ \ W] - ] 7
~— | | ~—

o ' ~

Cuando la altura no cambia, como es el caso cada vez que hay una ligadura de unién, las
alturas que siguen se pueden omitir, y especificar tan solo las duraciones:

\relative { g'4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

Esta abreviatura puede ser de utilidad en otros lugares donde las duraciones cambian pero la
altura se mantiene fija; sin embargo, recuerde que una altura aislada seguida de un espacio y de
una duracién aislada se interpreta como una sola nota. En otras palabras, c4 a 8 8 se interpreta
como c4 a8 a8, no como c4 a4 a8 a8. En vez de ello, escriba c4 a4 8 8 .

Ligaduras de expresién

Glosario musical: Seccion “slur” en Glosario Musical.

Una ligadura de expresion es una curva que se traza abarcando varias notas. Las notas inicial
y final se marcan mediante ( y ) respectivamente. Observe que el paréntesis de apertura ( se
escribe después de la primera nota de la ligadura.

\relative { d''4( c16) cis( d e ¢ cis d) e( d4) }

G C° sip *
&

Ligaduras de fraseo

Glosario musical: Seccién “slur” en Glosario Musical, Secciéon “phrasing” en Glosario Musical.

Las ligaduras que se utilizan para indicar fraseos mas largos se pueden introducir mediante
\(y \). Puede haber al mismo tiempo ligaduras de legato y ligaduras de fraseo.

\relative { g'4\( g8( a) b( c) b4\) }

¢ ==

Advertencias: ligaduras de expresion frente a ligaduras de unién

Glosario musical: Seccion “articulation” en Glosario Musical, Seccion “slur” en Glosario Musical,
Seccién “tie” en Glosario Musical.

Una ligadura de expresion parece una ligadura de union, pero tiene un significado distinto.
Una ligadura (de unién) sencillamente hace que la primera nota sea més larga, y sélo se puede
utilizar sobre parejas de notas iguales. Las ligaduras de expresion indican la articulacién de las
notas, y se pueden utilizar sobre grupos mayores de notas. Las ligaduras de unién y de expresion
se pueden anidar unas dentro de otras.

\relative { c''4(~ c8 d~ 4 e) }




Capitulo 3: Notacion corriente 26

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Ligaduras de unién” en Referencia de la Notacion, Seccion
“Ligaduras de expresién” en Referencia de la Notacion, Seccion “Ligaduras de fraseo” en Refe-
rencia de la Notacion.

3.1.4 Articulaciones y matices dinamicos

Las articulaciones y los matices dindmicos se indican escribiendo ciertos simbolos después de las
notas a las que aquellos se aplican.

Articulaciones
Glosario musical: Seccién “articulation” en Glosario Musical.

Las articulaciones mas corrientes se pueden afiadir a las notas utilizando un guién - seguido
de un caracter unico:

\relative {
c''4-" c-+ c-- c-!
c4-> c-. c2—_

}
[4) At o=
i
ANV | | | | | | |
ry) I O I —

Indicaciones de digitacién
Glosario musical: Seccién “fingering” en Glosario Musical.

De manera similar, las digitaciones se pueden anadir a una nota utilizando un guién (-)
seguido del digito deseado:

\relative { c¢''4-3 e-5 b-2 a-1 }

A 3 5 2 1
SESSS

Las articulaciones y digitaciones normalmente se colocan de forma automatica, pero puede
especificar una direccién mediante ~ (encima) o _ (debajo). También puede usar varias articula-
ciones sobre la misma nota. Sin embargo, casi siempre es mejor dejar que LilyPond determine
la direccién de las articulaciones.

\relative { ¢''4_-"1 4d~. f74_2-> ¢"-_+ }

4
(4} 1 . = _
J |
Sy [ J
eJ L 2 +

Matices dinamicos

Glosario musical: Seccién “dynamics” en Glosario Musical, Seccién “crescendo” en Glosario
Musical, Seccién “decrescendo” en Glosario Musical.

Las expresiones de matiz o signos dindmicos se hacen anadiendo las marcas (con una barra
invertida) a la nota:

\relative { c''4\ff c\mf c\p c\pp }
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o)

ANV

}'fmfpfllp

Los crescendi y decrescendi comienzan con las érdenes \< y \>. La siguiente indicacién de
matiz, como por ejemplo \f, dard por terminado el (de)crescendo, o bien se puede usar la
instruccién \!:

\relative { c''4\< c\ff\> c c\! }

]
ANV I I I I

| | | |
Y =

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Articulaciones y ornamentos” en Referencia de la No-
tacion, Seccion “Indicaciones de digitacién” en Referencia de la Notacion, Seccion “Matices
dindmicos” en Referencia de la Notacion.

3.1.5 Anadir texto

Es posible anadir texto a la partitura:

C| l2"llesprll al_lllegatoll

Q espr |

Y ! legato

Se puede aplicar un formateo adicional mediante la instruccién \markup:
c''27\markup { \bold espr }
a'2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

+
A espr |
" A— |
v | f2nd P

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Escritura del texto” en Referencia de la Notacion.

3.1.6 Barras automaticas y manuales
Glosario musical: Seccién “beam” en Glosario Musical.
Todas las barras de las figuras se dibujan automaticamente:

\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

o)
\ '_[L
w 2]

[y}

~Ne
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Si no le gustan las barras automaticas, pueden forzarse manualmente. Marque la primera
nota que comprende la barra con [ y la ultima con ]. Observe que el corchete de apertura [ se
escribe después de la primera nota que estd unida por la barra.

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

o) [
— e —

l Il | N I |
[y, .

Si quiere desactivar completamente el barrado automéatico o para una seccién extensa de
musica, utilice la instrucciéon \autoBeamOff para apagarlo y \autoBeamOn para activarlo de
nuevo.

\relative {

\autoBeamOff
a'8 c b4 d8. c16 b4 |
\autoBeamOn
a8 c b4 d8. cl16 b4 |
}
/) N . :
) ! B P F '
wﬁ lV) Y] | | | |
Y, 14 | T r = [ [

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Barras automaéticas” en Referencia de la Notacion, Seccién
“Barras manuales” en Referencia de la Notacion.

3.1.7 Instrucciones ritmicas avanzadas

Compas parcial
Glosario musical: Seccién “anacrusis” en Glosario Musical.

Una anacrusa se introduce con la palabra clave \partial. Va seguida de una duracion:
\partial 4 es una anacrusa de negra y \partial 8 de corchea.

\relative {
\partial 8 f''8 |
c2 d |

®
\
T

Grupos especiales

Glosario musical: Seccion “note value” en Glosario Musical, Seccion “triplet” en Glosario Musi-
cal.

Los grupos especiales como los tresillos se hacen con la palabra clave \tuplet. Requiere dos
argumentos: una fracciéon y un fragmento de musica. La fraccién es el nimero de notas del grupo
partido por el nimero de notas que normalmente ocupan la misma duracion. Para los tresillos
hay tres notas en el espacio de dos, de manera que los tresillos tienen una fraccién de 3/2.

\relative {
\tuplet 3/2 { f''8 g a }
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\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

t
o o 2
— = & o — &
) o p P 5 T o e ,
) | ] )
J Vi "4
ANV 3
() L 3g—1 L 3— 1 L g

Notas de adorno

Glosario musical: Seccién “grace notes” en Glosario Musical, Seccién “acciaccatura” en Glosario
Musical, Seccién “appoggiatura” en Glosario Musical.
Las notas de adorno se crean con la instruccién \grace, aunque también se pueden conseguir
precediendo una expresién musical por la palabra clave \appoggiatura o \acciaccatura
\relative {

c''2 \grace { a32 b } c2 |

c2 \appoggiatura bi16 c2 |

c2 \acciaccatura bl6 c2 |

h = A A
)4 | = N P
G Cr o7 jpdp 7 dp
P T

rd L4
Véase también

Referencia de la notacion: Secciéon “Notas de adorno” en Referencia de la Notacion, Seccion
“Grupos especiales” en Referencia de la Notacion, Seccién “Anacrusas” en Referencia de la
Notacion.

3.2 Varias notas a la vez

Esta seccién es una introduccion a las notas simultaneas: varios instrumentos, varios pentagramas
para un solo instrumento (p.ej. piano) y acordes.

La palabra “polifonia” en miusica hace referencia al hecho de tener méas de una voz en un
momento determinado dentro de una pieza musical. La palabra “polifonia” en LilyPond se refiere
al hecho de tener mas de una voz en el mismo pentagrama.

3.2.1 Explicacién de las expresiones musicales
En los archivos de entrada de LilyPond, la misica se representa mediante expresiones musicales.
Una sola nota es una expresiéon musical:

a'd

Al encerrar un grupo de notas dentro de llaves creamos una expresion musical compuesta.
Aqui hemos creado una expresion musical compuesta con dos notas:

\relative { a'4 g4 }
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Si colocamos un grupo de expresiones musicales (p.ej.: notas) dentro de llaves, eso significa
que se encuentran en secuencia (es decir, cada una sigue a la anterior). El resultado es otra
expresiéon musical:

\relative { { a'4 g } f4 g }

o) .

)’ A I
) I

g

[y}

Analogia: expresiones matematicas

Este mecanismo es semejante a las férmulas matematicas: una férmula grande se construye com-
binando férmulas pequenas. Dichas férmulas se llaman expresiones, y su definicién es recursiva
de tal forma que se pueden construir expresiones de un tamano y complejidad arbitrarios. Por
ejemplo:

1

1+ 2
(1 +2) =3

((1+2) «3) / (4 *5)

Esta es una secuencia de expresiones donde cada expresion se encuentra contenida dentro
de la siguiente, mas grande. Las expresiones mas simples son nimeros, y las mayores se hacen
combinando expresiones mediante operadores (como +, * y /) y paréntesis. Del mismo modo
que las expresiones matematicas, las expresiones musicales se pueden anidar a una profundidad
arbitraria, lo que se hace necesario para musicas complejas como las partituras polifénicas.

Expresiones musicales simultaneas: varios pentagramas
Glosario musical: Seccién “polyphony” en Glosario Musical.

Esta técnica es muy util para la musica polifénica. Para introducir musica con més voces o
con més pentagramas, lo que hacemos es combinar varias expresiones en paralelo. Para indicar
que dos voces se deben interpretar al mismo tiempo, sencillamente introduzca una combinacién
simultanea de expresiones musicales. Una expresién musical ‘simultanea’ se forma encerrando
las expresiones dentro de << y >>. En el ejemplo que sigue, tres secuencias (cada una de las
cuales contiene dos notas diferentes) se combinan de forma simultdnea:

<<
\relative { a'2 g }
\relative { £'2 e }
\relative { d'2 b }
>>

FE HE B
o

r )
[#) -~
r )
\ W7
o
7
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Tenga en cuenta que hemos sangrado cada nivel jerarquico de la entrada con un margen
distinto. A LilyPond no le importa cudnto (o cudn poco) espacio haya al comienzo de una linea,
pero el establecimiento de margenes distintos dentro del cédigo de LilyPond, de esta forma, lo
hace mucho més fécil de leer por nosotros los seres humanos.

Nota: Cada nota se entiende relativa a la nota anterior de la entrada,
solamente la primera es relativa a la c¢' ' dentro de la instruccién inicial
\relative.

Expresiones musicales simultaneas: un solo pentagrama

Para determinar el nimero de pentagramas en una pieza, LilyPond examina el comienzo de la
primera expresién. Si hay una sola nota, hay un solo pentagrama; si hay una expresion simultanea,
hay més de un pentagrama. El siguiente ejemplo presenta una expresion compleja, pero dado
que comienza con una sola nota, se dispone sobre un solo pentagrama.

\relative {

c''2 <<c e>> |

<< {e2f }Fq{c2<bd>F > |
¥

e (7 7] rs
VA

{
A | ]
I
|

P>

3.2.2 Varios pentagramas

Como ya hemos visto en Seccién 3.2.1 [Explicacién de las expresiones musicales], pagina 29, los
archivos de entrada para LilyPond se construyen a base de expresiones musicales. Si la partitura
comienza con expresiones musicales simultaneas, LilyPond crea varios pentagramas. Sin embargo
es mas facil ver lo que ocurre si creamos cada uno de los pentagramas de forma explicita.

Para imprimir méas de un pentagrama, cada fragmento de musica que constituye un pentagra-
ma se marca escribiendo \new Staff antes de él. Estos elementos Staff se combinan después
en paralelo con <<y >>:

<<
\new Staff { \clef "treble" c''4 }
\new Staff { \clef '"bass" c4 }

>>

U=

La instruccién \new inaugura un ‘contexto de notaciéon’. Un contexto de notacién es un
entorno dentro del que se interpretan los acontecimientos musicales (como las notas o las ins-
trucciones \clef). Para piezas sencillas, tales contextos de notacién se crean automdaticamente.
Para piezas mas complicadas, es mejor marcar los contextos de forma explicita.

Existen varias clases de contextos. Score, Staff y Voice manejan la notacién melddica,
mientras que Lyrics se ocupa de los textos cantados y ChordNames imprime los nombres de los
acordes.
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En términos de sintaxis, la anteposicién de \new a una expresion musical crea una expresion
musical mayor. Es semejante al signo menos de las matemadticas. La férmula (4 + 5) es una
expresion, por tanto —(4 + 5) es una expresién mas amplia.

Las indicaciones de compas escritas en un pentagrama afectan al resto de ellos, de forma
predeterminada. En cambio, la armadura de la tonalidad de un pentagrama no afecta a los otros
pentagramas. Este comportamiento predeterminado diferente es a causa de que las partituras
con instrumentos transpositores son mas comunes que las partituras polirritmicas.

<<
\new Staff { \clef "treble" \key d \major \time 3/4 c''4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }

>>
o ﬁu. L
e
ANV I
e) |
|
L}: : I

3.2.3 Grupos de pentagramas

Glosario musical: Seccién “brace” en Glosario Musical, Seccion “staff” en Glosario Musical,
Seccién “system” en Glosario Musical.

La musica para piano se compone tipograficamente en forma de dos pentagramas unidos
mediante una llave. El aspecto impreso de este sistema de pentagramas se parece al ejemplo
polifénico que aparece en Seccién 3.2.2 [Varios pentagramas|, pagina 31, pero en esta ocasion la
expresion completa se coloca dentro de un PianoStaff:

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff

>>

He aqui un pequeno ejemplo:

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c''4e | g g, | }
\new Staff \relative { \clef "bass" c4 c' | e c | }
>>

Otros grupos de pentagramas se declaran mediante \new GrandStaff, que es apropiado para
partituras orquestales, y \new ChoirStaff, que es apropiado para partituras vocales. Cada uno
de estos grupos de pautas forma un tipo de contexto distinto, que produce la llave a la izquierda
y que también controla el alcance de las lineas divisorias.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Referencia de la Notacion, Seccion “Impresion de los pentagramas” en Referencia de la Notacion.
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3.2.4 Combinar notas para formar acordes

Glosario musical: Seccién “chord” en Glosario Musical.

Hemos visto con anterioridad cémo se pueden combinar las notas formando acordes que
indican que son simultaneas, encerrandolas entre dobles dngulos. Sin embargo, la forma normal
de indicar un acorde es encerrar las notas entre dngulos sencillos. Observe que todas las notas
de un acorde deben tener la misma duracién, y que la duracién se escribe después del dngulo de
cierre.

\relative { 14 <c'' e g> <c f a>2 }

Debemos pensar en los acordes como algo casi equivalente a las notas sencillas: casi todo lo
que se puede adjuntar a una nota se puede adjuntar también a un acorde, y todo debe ir por
fuera de los angulos. Por ejemplo, puede combinar marcas como barras y ligaduras, con acordes.
Tan so6lo debe recordar que se escriben por fuera de los dngulos.

\relative {
rd <c'' e g>~ <c f a>2 |
<c e g»8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>]\! |
rd <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |

+
S
o) B . :
#EP’A'J
VUV 4 | | | | | | | | | | | | |
o) | ! : : i e : i — | |

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Notas en acorde” en Referencia de la Notacion.

3.2.5 Polifonia en un solo pentagrama

La musica polifénica en LilyPond, aunque no es dificil, utiliza conceptos que ain no hemos
tratado, por lo que no vamos a presentarlos en este momento. En su lugar, las secciones siguientes
presentan estos conceptos y los explican en profundidad.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién 4.2 [Las voces contienen musical, pagina 51.

Referencia de la notacién: Seccion “Notas simultdaneas” en Referencia de la Notacion.

3.3 Canciones

En esta seccién presentamos cémo elaborar musica vocal y hojas de cancion sencillas.

3.3.1 Elaborar canciones sencillas

Glosario musical: Seccién “lyrics” en Glosario Musical.
Presentamos a continuacién el inicio de la melodia de una cancién infantil, “Girls and boys
come out to play”:
\relative {
\key g \major
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\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 gl
+
0t N
e ) [
e R e e
e Yy | | 4

La letra se puede asignar a esas notas, combinando ambas con la palabra clave \addlyrics.
La letra se escribe separando cada silaba mediante un espacio.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

}
>>
) 4 \
E=—
SHD— D) | @
() 4 I 4

Girls and boys come out to play,

Observe los angulos dobles <<...>> alrededor del fragmento entero para expresar que la
musica y la letra han de suceder al mismo tiempo.

3.3.2 Alineacién de la letra a una melodia

Glosario musical: Seccion “melisma” en Glosario Musical, Seccién “extender line” en Glosario
Musical.

La siguiente linea de la cancién infantil es The moon doth shine as bright as day. A conti-
nuacién vamos a ampliarla:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
) 4
'—' \‘ ' )]
%)U (o) lV ) I lY ) :
Girls and boys come out to play, The
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04
&— e —
Y, 4 ———— ' 4
moon doth shine as bright as day;

Si miramos la musica, podemos observar que la letra adicional no se alinea correctamente
con las notas. La palabra ‘shine’ se debe cantar sobre dos notas, no una. Esto se conoce como
melisma, una silaba inica que se canta sobre més de una nota. Existen varias formas de hacer que
una silaba recaiga sobre varias notas, siendo la mas sencilla escribir una ligadura de expresion
sobre ellas (véase Seccién 3.1.3 [Ligaduras de unién y de expresién|, pagina 24):

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

b
>>
f) & s A
Y —— = )
:}_\l (&) Ir} I ! Ir)
Girls and boys come out to play, The
3h 4 |
)" 4 IH | '
o - S | s o
[, 4 — ; 4
moon doth shine as  bright as day;

Ahora la letra se alinea correctamente con las notas, pero el barrado automatico de las notas
que corresponden a shine as no parece correcto. Podemos remediarlo insertando instrucciones
de barrado manual para sobreescribir el barrado automético; para ver mas detalles consulte
Secci6n 3.1.6 [Barras automaticas y manuales|, pagina 27.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ bl) a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

+
>>
f) #
'—R 1 ! )
%}U (& ] Ir) I Ir)
Girls and boys come out to play, The
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3 [ | \
) 4 IH' | A ’
o —= o  — | o :
1] | | 1]
Y, Y — ; 4
moon doth shine as  bright as day;

Como alternativa a la utilizacién de ligaduras de expresion, los melismas se pueden indicar
solamente en la letra utilizando un guién bajo, _, para cada nota que queremos incluir dentro
del melisma:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine _ as bright as day;

b
>>
f) & s A
GTEr . s = >
g)}l [® ) Ir) ! Ir)
Girls and boys come out to play, The
S Au \
)’ 4 IH | I\’ ’
& —= s — —
() r — ; 4
moon doth shine as  bright as day;

Si una silaba se extiende sobre varias notas o una sola nota muy larga, normalmente se
traza una linea extensora desde la silaba que se extiende y por debajo de todas las notas que

corresponden a dicha silaba. Se escribe como dos guiones bajos __. He aqui un ejemplo extraido
de los primeros tres compases del Lamento de Dido, de Dido y Eneas de Purcell:
<<

\relative {

\key g \minor

\time 3/2

g'2 a bes | bes2( a) b2 |

c4.( bes8 ad. g8 fisd.) g8 | fist
+
\addlyrics {

When I am laid,

am laid __ in earth,
>>
f) | | |
Y 1D € | I |
I\ b e) =Y P | . =) 0 ) )]
NY ¢ s | | (72" | = \ . T T UL
A1V A | | M| 1] .
[ I I I " e

4
Whenl am laid, am laid_____ inearth,
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Hasta el momento, ninguno de los ejemplos implicaban palabras que tuviesen mas de una
silaba. Estas palabras se reparten por lo general a razén de una nota por cada silaba, con
guiones cortos entre las silabas. Dichos guiones separadores se teclean como dos guiones, con el
resultado de un guién corto centrado entre las silabas. Presentamos a continuacién un ejemplo
que demuestra esto y todo lo que hemos aprendido hasta el momento acerca de la alineacién de
la letra a las notas.

<<
\relative {
\key g \major

\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 gad8(b) | g4 gbd8(c) |
dd d e | c2
b
\addlyrics {
A -- way in a __ man -- ger,
no __ crib for a bed,
b
>>
24 ——"] ==t =
& e | |

A - way in a  manger, no_ crib for a  bed,

Algunos textos (especialmente los que estan en italiano o en espanol) requieren lo contrario:
colocar mas de una silaba a una tunica nota. Esto se consigue enlazando las silabas entre si
mediante un guién bajo simple _ (sin ningin espacio), o bien encerrdndolas entre corchetes.
Aqui aparece un ejemplo procedente del Barbero de Sevilla de Rossini, donde la silaba al se
canta sobre la misma nota que la silaba go de la palabra ‘Largo’ en el aria de Figaro Largo al
factotum:

<<

\relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 6/8
c'd.~8db | c8([dl) bcdb | c8

+

\addlyrics {
Lar —— go_al fac -- to —— tum del -- la cit -- ta

¥

>>

—_— Yy

S S
| — 1

tfr.s

6 )
) |

)
/

0 o=pr

Lar - goalfac - to - tum del-la cit - ta

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.
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3.3.3 Letra en varios pentagramas

La solucién sencilla que utiliza \addlyrics se puede usar para poner letra a mas de un penta-
grama. Aqui aparece un ejemplo sacado del Judas Macabeo de Haendel:
<<
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
c''8 | c8([ bes]) aa(lgl) £ 1| £'4. b, | c4.~ 4
+
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a —- dorm, __
+
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8 | rd. rd4 c¢'8 | a'8([L gl) £ f([L el) d | e8([ dl) c bes'4
+
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a —-- dorn,

¥
>>
f) \ .
N i :
) ' - §e- o i
ANV (& IV | ! M| | |
(Y] | R — ] [ I T
Let flee-cy flocksthehills a - dorn,
O 1 £ N N F
> & E S o b e — Y —
ANV (& ] ) [ 1] |
U ! N—— N~ ""’ |

.‘.
Let flee-cy flocks the hillsadorn,

Cualquier partitura de una complejidad mayor que la de este sencillo ejemplo se hace mejor
separando la letra de la estructura de pentagramas mediante variables (expresiones con nombre).
Estas se tratan en Seccién 3.4.1 [Organizar las piezas mediante variables], pagina 38.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.

3.4 Retoques finales

Este es el dltimo apartado del tutorial; muestra la forma de dar los toques finales a piezas
sencillas, y ofrece una introduccién al resto del manual.

3.4.1 Organizar las piezas mediante variables

Cuando los elementos que hemos discutido anteriormente se combinan para producir archivos
mayores, las expresiones musicales se hacen enormes. En miusica polifénica con muchos penta-
gramas, los archivos de entrada pueden volverse muy propensos a la confusiéon. Podemos reducir
esta confusion utilizando las variables.

Con las variables (también conocidas como identificadores o macros), podemos trocear las
expresiones musicales complejas. Una variable se asigna de la manera siguiente:
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musicaConNombre = { ... }

El contenido de la expresiéon musical musicaConNombre se puede usar posteriormente colo-
cando una barra invertida delante del nombre (\musicaConNombre, igual que una orden normal
de LilyPond).

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
+
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef "bass"
e2 d
}
+

<<
\violin
\cello
>>

il N € I(
I
I

N

Por convencién, los nombres de variable consisten enteramente en caracteres alfabéticos. Para ver
informacién detallada, consulte Secciéon “Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

Las variables se deben definir antes de la expresién musical principal, pero se pueden usar
tantas veces como se quiera, en cualquier lugar, una vez que han sido definidas. Incluso se pueden
usar dentro de la definiciéon de otra variable, proporcionando una via para acortar el cédigo si
una seccién musical se repite muchas veces.

tresilloA = \relative { \tuplet 3/2 { ¢c'8 e g } }
compasA = { \tresilloA \tresilloA \tresilloA \tresilloA }

{ \compasA \compasA }

o) 3 3 3 3 3 3 3 3
. — ) - - - - S S e B e -
- o o & & & & &

() & & o - - - & &

Las variables se pueden usar para otros muchos tipos de objetos dentro del cédigo de entrada.
Por ejemplo,
miAncho = 4.5\cm % numero pasado a una variable de \paper (unidades: milimetros)
miNombre = "Wendy" % cadena pasada a un elemento de marcado
papelAcinco = \paper { #(set-paper-size "ab") }
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Dependiendo de su contenido, la variable se puede usar en distintos lugares. El siguiente
ejemplo utiliza las variables anteriores:
\paper {
\papelAcinco
line-width = \miAncho
+

{

c4"\miNombre

¥
3.4.2 Anadir titulos

La informacion sobre el titulo, autor, nimero de Opus y similares se escriben en el bloque
\header. Este se encuentra fuera de la expresién musical principal; el bloque \header normal-
mente se sitia por debajo del nimero de version.

\version "2.25.4"

\header {
title = "Sinfonia"
composer = "Yo"
opus = "Op. 9"

b

{

. musica ...
+

Cuando se procesa el archivo, el titulo y el autor se imprimen por encima de la musica. Puede
obtener mas informacion sobre los titulos en Seccion “Crear titulos encabezamientos y pies de
péagina” en Referencia de la Notacion.

3.4.3 Nombres de nota absolutos

Hasta el momento hemos utilizado \relative para definir las alturas. Esta es normalmente
la forma ma&s rapida de escribir la mayor parte de la musica. Sin \relative, las alturas se
interpretan en modo absoluto.

En este modo, LilyPond tratara todas las alturas como valores absolutos. Una c' significara
siembre un Do central, una b significard siempre la nota inmediatamente por debajo del Do cen-
tral, y una g, significard siempre la nota que se coloca en la primera linea del pentagrama en
clave de Fa.

{
\clef "bass"
c'dbg, g, |
g, 4 f, £ c' |

La escritura de una melodia en clave de Sol implica un gran nimero de apdstrofos (').
Considere este fragmento de Mozart:

{
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\key a \major

\time 6/8

cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 4''8 |

(W

N

ANV (G ) I I

(Y] ' -

r
0 '_F_ l’. d
—

Las marcas de octava que son comunes se pueden indicar una sola vez, utilizando la instruccion
\fixed seguida de una altura de referencia:
\fixed c'' {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cisl6 b,8 d4 ds |

}
f 44 .
o o o j
ANV (@] | | |
o ' ——

Con \relative, el ejemplo anterior no requiere marcas de cambio de octava porque esta
melodia se mueve por intervalos no mayores de una cuarta, o tres posiciones dentro del penta-
grama

\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 e4 e8 |
b8. cisl16 b8 d4 d8 |

o Fo e
ANV (@] | |

¢ — -

N

Si comete un error con una marca de octava (' o ,) mientras trabaja en el modo \relative,
serd muy obvio (muchas notas estaran en la octava equivocada). Mientras trabaja en el modo
absoluto, un solo fallo no serd tan visible, y tampoco sera tan facil de localizar.

Sin embargo, el modo absoluto es 1til para escribir musica que contenga intervalos grandes, y
sera extremadamente 1til para hacer archivos de LilyPond generados por ordenador. Cuando se
copian y pegan fragmentos melédicos, el modo absoluto preserva la octava del material original.

A veces la musica se dispone de formas méas complejas. Si estd usando \relative dentro de
\relative, las secciones relativas externa e interna son independientes:

\relative { c'4 \relative { f'' g } ¢ }

Q o

£\ y £)

[ fan Y W]

VUV

() & -

Para usar el modo absoluto dentro de \relative, ponga la musica absoluta dentro de \fixed
c { ... } y las notas absolutas no afectaran a las octavas de la musica relativa:

\relative {
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c'4d \fixed c { f'" g'" } ¢ |
c4 \fixed c'' { f g} ¢

! !
SV | |

e & 4 @ o
3.4.4 Mas alla del tutorial

Después de terminar el tutorial, quiza deberia probar a escribir una o dos piezas. Comience
con una de las plantillas que aparecen en Apéndice A [Plantillas]|, pagina 158, y aniada algunas
notas. Si necesita un tipo de notacién que no ha sido tratada en el tutorial, eche un vistazo
a la Referencia de Notacién, empezando por Seccion “Notacion musical” en Referencia de la
Notacion. Si quiere escribir musica para un conjunto instrumental que no estd cubierto por
ninguna plantilla, consulte Seccién 4.4 [Extender las plantillas], pagina 75.

Una vez que ha escrito algunas piezas cortas, lea el resto del Manual de aprendizaje (capitulos
3 al 5). jPor supuesto, no pasa nada por leerlo ahora mismo! Sin embargo, el resto del Manual de
Aprendizaje da por sentado que estd familiarizado con la entrada de LilyPond. Puede saltarse
estos capitulos ahora y volver a ellos cuando haya adquirido mas experiencia.

En este tutorial y en el resto del Manual de aprendizaje, existe un apartado Véase también
al final de cada una de las secciones, que contiene referencias cruzadas a otras secciones: no
siga estas referencias durante la primera lectura; cuando haya leido el Manual de aprendizaje
completo, quizéd desee releer ciertas secciones y seguir las referencias cruzadas para obtener mas
informacién.

Si no lo ha hecho ain, le rogamos que lea Seccién 2.4.3 [Panordmica de los manuales],
péagina 20. Existe una gran cantidad de informacién sobre LilyPond, de manera que los recién
llegados con frecuencia no saben exactamente donde deben buscar la ayuda. Si emplea cinco
minutos en leer cuidadosamente esta seccién jse ahorrara horas de frustraciéon buscando en el
sitio equivocado!
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4 Conceptos fundamentales

Ha podido ver en el tutorial cémo producir musica bellamente impresa a partir de un simple
archivo de texto. Esta seccién presenta los conceptos y técnicas que se requieren para producir
partituras igualmente bellas pero mas complejas.

4.1 Cémo funcionan los archivos de entrada de LilyPond

El formato de entrada de LilyPond es bastante libre en su forma y concede a los usuarios con
experiencia mucha flexibilidad para estructurar sus archivos de la forma que deseen. Sin embargo,
toda esta flexibilidad puede hacer que las cosas se vuelvan confusas para los nuevos usuarios
Esta seccién le va a explicar parte de esta estructura, pero puede obviar ciertos detalles en aras
de la simplicidad. Para ver una descripciéon completa del formato de entrada, consulte Seccién
“Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

4.1.1 Introduccién a la estructura de los archivos de LilyPond

Un ejemplo basico de archivo de entrada de LilyPond es el siguiente:

\version "2.25.4"
\header { }

\score {
. expresién musical compuesta ... % toda la misica va aqui
\layout { }
\midi { }
+
Existen muchas variaciones de este esquema bésico, pero el ejemplo constituye un 1til punto de
partida.

Hasta el momento, ninguno de los ejemplos que ha podido ver utiliza la instrucciéon \score{}.
Esto es asi a causa de que LilyPond anade autométicamente las 6rdenes adicionales que se
requieren cuando le proporcionamos una entrada sencilla. LilyPond trata una entrada como
esta:

\relative {
c''dabec

+

como una abreviatura de esta otra:

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
}
}
}
\layout { }
+
}

En otras palabras, si la entrada consta de una tnica expresién musical, LilyPond interpre-
ta el archivo como si la expresiéon musical estuviera rodeada por un envoltorio hecho por las
instrucciones que acabamos de ver.
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iAdvertencia! Muchos de los ejemplos que aparecen en la documentacion de LilyPond omiten
las instrucciones \new Staff y \new Voice, dejando que se creen de forma implicita. Esto funcio-
na bien para ejemplos sencillos, pero para ejemplos méas complicados, especialmente cuando se
usan instrucciones adicionales, la creacién implicita de los contextos puede dar lugar a resultados
inesperados, incluso en ocasiones crear pentagramas no deseados. La forma de crear contextos
de forma explicita se explica en Seccién 4.3 [Contextos y grabadores|, pagina 63.

Nota: Cuando se escriben més de unas pocas lineas de musica, se reco-
mienda crear siempre los pentagramas y las voces de forma explicita.

De todas formas, por ahora vamos a volver al primer ejemplo para examinar la instruccion
\score, dejando las demds en su forma predeterminada.

Un bloque \score siempre debe contener una expresiéon musical tnica. Recuerde que una
expresion musical podia ser cualquier cosa entre una sola nota hasta una enorme expresion
compuesta como

{
\new StaffGroup <<
inserte aqui la partitura completa de una Opera de Wagner
>>
+
Puesto que todo se encuentra dentro de { ... }, cuenta como una expresion musical.

Como vimos anteriormente, el bloque \score puede contener otras cosas, tales como

\score {
{c'd4dabc' }
\header { }
\layout { }
\midi { }
+
Observe que estas tres instrucciones (\header, \layout y \midi) son especiales: a diferencia
del resto de las instrucciones que comienzan con una barra invertida (\), no son expresiones
musicales y no forman parte de ninguna expresiéon musical. Por tanto, se pueden situar dentro
de un bloque \score o fuera de él. De hecho, estas instrucciones se sitian por lo general fuera
del bloque \score (por ejemplo, \header se suele colocar antes de la instruccién \score, como
muestra el ejemplo que aparece al principio de la seccién.

Dos instrucciones mas que no hemos visto ain son \layout { } y \midi { }. Si aparecen tal
y como se muestran aqui, hacen que LilyPond produzca una salida impresa y una salida MIDI,
respectivamente. Se describen con todo detalle en el manual de Referencia de la notacién, en
Seccién “Disposicién de la partitura” en Referencia de la Notacion y en Seccién “Creacion de
salida MIDI” en Referencia de la Notacion.

Podemos escribir varios bloques \score. Cada uno de ellos recibirda el mismo tratamiento
que una partitura independiente, pero se combinaran todos juntos en un archivo de salida tnico.
No se necesita ninguna instruccién \book, se creara una implicitamente. Sin embargo, si quiere
archivos de salida separados a partir de un tnico archivo .1y, entonces es necesario utilizar la
instruccién \book para separar las distintas secciones: cada bloque \book produce un archivo
de salida distinto.

En resumen:

Cada bloque \book crea un archivo de salida distinto (por ejemplo, un archivo PDF). Si no
hemos escrito uno de forma explicita, LilyPond envuelve todo nuestro cédigo de entrada dentro
de un bloque \book de forma implicita.
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Cada bloque \score es un trozo de musica separado dentro de un bloque \book.

Cada bloque \layout afecta al bloque \score o \book dentro del cual aparece (es decir, un
bloque \layout dentro de un bloque \score afecta solamente a ese bloque \score, pero un
bloque \layout fuera de un bloque \score (que por ello estd dentro de un bloque \book, ya sea
explicita o implicitamente) afecta a los bloques \score que estdn dentro de ese \book.

Para ver mas detalles, consulte Secciéon “Varias partituras en un libro” en Referencia de la
Notacion.

Otro magnifico atajo es la posibilidad de definir variables como se muestra en Seccién 3.4.1
[Organizar las piezas mediante variables], pdgina 38. Todas las plantillas emplean lo siguiente:

melodia = \relative {
c'dabc

\score {
\melodia

}

Cuando LilyPond examina este archivo, toma el valor de melodia (todo lo que esté después del
signo igual) y lo inserta dondequiera que ve \melodia. No se requiere un cuidado especial con el
nombre (puede ser melodia, global, CompasArmadura, manoderechadelpiano o fulanomengano
o cualquier otro). Recuerde que puede usar casi cualquier nombre que se le ocurra, en la medida
en que contenga solamente caracteres alfabéticos y sea diferente de cualquiera de los nombres de
instruccién de LilyPond. Para ver mas detalles, consulte Seccién 4.4.4 [Ahorrar tecleo mediante
variables y funciones|, pagina 89. Las limitaciones exactas que afectan a los nombres de variable
se detallan en Seccién “Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

Véase también

Para ver una definicién completa del formato del cédigo de entrada, consulte Seccién “Es-
tructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

4.1.2 La partitura es una (tinica) expresién musical compuesta

En la seccién anterior, Seccién 4.1.1 [Introduccion a la estructura de los archivos de LilyPond],
pagina 43, hemos podido ver la organizacién general de los archivos de entrada de LilyPond.
Pero parece que nos saltamos la parte mas importante: jcémo averiguamos qué escribir después
de \score?

No nos hemos saltado nada en absoluto. El gran misterio es, sencillamente, que no hay ningiun
misterio. La siguiente linea lo explica todo:

Un bloque \score debe contener eractamente una expresion musical.

Para comprender lo que se entiende por expresion musical, quiza encuentre ttil dar un repaso
al tutorial, Seccién 3.2.1 [Explicacién de las expresiones musicales], pagina 29. En esta seccién
vimos c¢émo elaborar grandes expresiones musicales a partir de pequenas piezas (comenzdbamos
con notas, luego acordes, etc.). Ahora partiremos de una gran expresién musical y recorreremos
el camino inverso hacia abajo. Por simplicidad, vamos a hacer sélo un cantante y un piano.
No necesitamos un StaffGroup (que simplemente agrupa un cierto nimero de pautas con un
corchete a la izquierda) para este conjunto, asi que lo retiramos. Sin embargo, si necesitamos
pentagramas para un cantante y un piano.
\score {
<<

\new Staff = "cantante" <<

>>

\new PianoStaff = "piano" <<
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>>
>>
\layout { }
}

Aqui hemos asignado nombres a los pentagramas: “cantante” y “piano”. Esto no es esencial
en este momento, pero es un habito que resulta 1til cultivar de manera que podamos saber de
un vistazo para qué es cada pentagrama.

Recuerde que utilizamos << ... >> en lugar de { ... } para presentar la musica simultanea.
Esto hace que las partes vocal y del piano aparezcan una sobre la otra en la partitura. La
construcciéon << ... >> no seria necesaria para el pentagrama del cantante en el ejemplo de
arriba si contiene solamente una expresion musical secuencial, pero se necesitarian los << ...
>> en lugar de las llaves si la musica de ese pentagrama fuese a contener dos o més expresiones
simultaneas, p.ej. dos voces simultaneas, o una voz con letra. Vamos a tener una voz con letra,
por lo que se requieren los dngulos dobles. Después anadiremos algo de musica real; por ahora
limitémonos a poner unas cuantas notas y texto de relleno. Si ha olvidado cémo anadir la letra,
puede releer la seccién \addlyrics de Seccién 3.3.1 [Elaborar canciones sencillas|, pagina 33

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { c¢'l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { c'l }
\new Staff = "lower" { c'l }

>>
>>
\layout { 7
+
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Ahora tenemos muchos més detalles. Tenemos la pauta del cantante: contiene una Voice o
voz (en LilyPond, este término hace referencia a un conjunto de notas, no necesariamente notas
vocales — por ejemplo, un violin generalmente toca una voz —) y el texto de la cancién. También
tenemos una pauta de piano: contiene un pentagrama superior (mano derecha) y un pentagrama
inferior (mano izquierda), aunque el pentagrama inferior ain no tiene la clave de Fa.

En este momento podriamos comenzar a meter las notas. Dentro de las llaves que siguen a
\new Voice = "vocal", podriamos empezar escribiendo

\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r

b
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Pero si lo hiciéramos, la seccion \score se haria bastante larga y seria mas dificil comprender
lo que ocurre. En lugar de esto utilizaremos identificadores o variables. Recordara que las vimos
por primera vez en la seccién anterior.

Para asegurarnos de que el contenido de la variable text se interpreta como letra, lo prece-
demos por \lyricmode. Como \addlyrics, esto activa el modo de entrada de letra. Sin ello,
LilyPond trataria de interpretar el contenido como notas, lo que generaria errores (Existen
algunos otros modos, véase Seccién “Modos de entrada” en Referencia de la Notacion).

Asi pues, escribiendo algunas notas, y una clave de Fa para la mano izquierda, ahora tenemos
un fragmento musical de verdad:

melody = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }
text \lyricmode { And God said, }

upper = \relative { <g' d g,>2~ <g d g,> }
lower = \relative { b,2 e }

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {

\clef '"bass"
\lower
+
>>
>>
\layout { 7
+
J? Y I J h F__f__
[ fan Y WK .Y ) P [
5 |
And God said,

o)

) 4
£\ r £)
[ fan Y W] = =
VUV
eJ I~ !

. z

6 )

Je fo 7

\ U] =

Cuando escriba una seccion \score o cuando la esté leyendo, hagalo despacio y con cuidado.
Comience por el nivel exterior y luego trabaje sobre cada uno de los niveles interiores. También
es de gran ayuda ser muy estricto con los margenes (asegurese de que en su editor de texto cada
elemento del mismo nivel comienza en la misma posicién horizontal).

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Estructura de una partitura” en Referencia de la Notacion.
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4.1.3 Anidado de expresiones musicales

No es esencial declarar todos los pentagramas al comienzo; se pueden crear temporalmente en
cualquier momento. Esto es de especial utilidad para crear secciones de ossia (véase Seccién
“ossia” en Glosario Musical). A continuacién presentamos un ejemplo sencillo que muestra cémo
introducir temporalmente un pentagrama nuevo mientras dura un fragmento de tres notas:

\new Staff {
\relative {
rd g'8 g c4 c8 d |
ed r8
<<
{f8 cc}
\new Staff {
f8 £ ¢

>
A ]

EJ

b he

r

Advierta que el tamano de la clave es igual al que se imprime en un cambio de clave (ligeramente
menor que la clave al principio de una linea). Esto es normal para cualquier clave que se imprime
en la mitad de una linea.

La seccién ossia se puede colocar encima del pentagrama de la manera siguiente:

\new Staff = "main" {
\relative {
r4 g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{f8cc?}
\new Staff \with {
alignAboveContext = "main"
y{f8fc?}
>>
rd |
+
t
/) -
p.4 r ) ) )
[ £ \ U \
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Este ejemplo utiliza \with, que se explica en todo detalle mas adelante. Es un medio de
modificar el comportamiento predeterminado de un solo pentagrama. Aqui, dice que el penta-
grama nuevo se debe colocar por encima del pentagrama llamado “main” en vez de la posiciéon
predeterminada que seria por debajo.

Véase también

Los fragmentos de ossia se escriben a menudo sin clave y sin indicacién de compads, y gene-
ralmente en un tipo mas pequeno. Esto necesitaria més instrucciones que atin no se han visto.
Véase Seccién 5.3.2 [Tamano de los objetos|, pagina 112, y Seccién “Pentagramas de Ossia” en
Referencia de la Notacion.

4.1.4 Estructura de un elemento de nota

Un elemento de nota en LilyPond consiste en una altura seguida de una duracién, y opcional-
mente seguida de uno o mas ‘post-eventos’. Los post-eventos de LilyPond anaden cosas como
articulaciones, digitaciones, nimeros de cuerda, ligaduras de unién y de expresiéon y textos ex-
plicativos.

La altura se puede definir explicitamente usando el lenguaje de entrada de LilyPond en su
forma actual, como se describe en la seccion Seccién “Nombres de las notas en otros idiomas”
en Referencia de la Notacion. La altura se puede omitir. En el caso de que la altura se omita, la
altura de la nota serd la misma que la de la nota anterior dentro del cédigo de entrada, véase
Seccién “Duraciones” en Referencia de la Notacion. Observe que ni r ni s son alturas.

La duracién consiste en un numero y, opcionalmente, uno o mas puntos ortograficos en el
caso de las duraciones con puntillo. Si una duracién no esta definida explicitamente, la duracién
de la nota es la misma que la de la nota, acorde, silencio o silencio de separacion anteriores,
véase Seccién “Duraciones” en Referencia de la Notacion.

Los post-eventos siguen a la nota a la que estdn adjuntos. Supongamos que queremos una
nota Do corchea con una digitacién de un 1, ademas de una articulacién de tenuto, una ligadura
de expresién que comienza en dicha nota, y una anotacion textual. Esto puede obtenerse tal y
como se muestra a continuacion.

{ ¢'8-1--(~"\markup{"anotacién textual"} c' d') }

anotacion textual
1

N (o

)] ) )|
4 @
_v

u

Véase también

P
-

Manual de aprendizaje: Seccién 3.1.3 [Ligaduras de unién y de expresién], pégina 24,
Seccién 3.1.4 [Articulaciones y matices dindmicos|, pagina 26, Seccién 3.1.5 [Anadir texto],
pagina 27.

Referencia de la notaciéon: Seccién “Alturas” en Referencia de la Notacion, Seccién “Duracio-
nes” en Referencia de la Notacion, Seccién “Expresiones” en Referencia de la Notacion.

4.1.5 Acerca de la no anidabilidad de llaves y ligaduras

En la escritura del archivo de entrada de LilyPond, hemos podido ver algunos tipos de paréntesis,
llaves o angulos de distintos tipos. Estos obedecen a distintas reglas que al principio pueden resul-
tar confusas. Antes de explicar estas reglas, demos un repaso a las distintas clases de corchetes,
llaves y paréntesis.

Tipo de paréntesis Funcién

{...} Encierra un fragmento secuencial de musica
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<L .. > Encierra las notas de un acorde

<L L >> Encierra expresiones musicales simultaneas

C.oo0) Marca el comienzo y el final de una ligadura de expresién
\NC ...\ Marca el comienzo y el final de una ligadura de fraseo
[...] Marca el comienzo y el final de un barrado manual

A las anteriores, debemos anadir otras construcciones que generan lineas entre o a través de
las notas: las ligaduras de unién (marcadas con una tilde curva, ~), los grupos especiales que se
escriben como \tuplet x/y { ... }, y las notas de adorno, que se escriben como \grace { ...

T

Fuera de LilyPond, el uso convencional de los paréntesis y otros corchetes requiere que los
distintos tipos se encuentren anidados correctamente, comoen: << [ { ( ... ) } ] >>, de manera
que los paréntesis que se cierran deben encontrarse en el orden exactamente opuesto al de los
paréntesis que se abren. Esto es un requisito para los tres tipos de paréntesis que se describen
mediante la palabra ‘Encierra’ en la tabla anterior: se deben anidar correctamente. Sin embargo,
el resto de las llaves y corchetes, que se encuentran descritos por la palabra ‘Marca’ en la misma
tabla anterior, no tienen por qué anidarse estrictamente con ninguno de los otros paréntesis. De
hecho, éstos no son paréntesis en el sentido de que encierran algo: simplemente son marcadores
que indican dénde empieza o finaliza algo.

Asi pues, por ejemplo, una ligadura de fraseo puede dar comienzo antes de una barra insertada
manualmente, y acabar antes de que acabe la barra (algo que quizd no sea muy musical, pero
es posible):

\relative { g'8\( a b[ ¢ b\) al g4 }

e
@‘r.b‘:ﬁi_‘ﬁm:

Y] —

En general, los distintos tipos de corchete, y los implicados en grupos especiales, ligaduras
de unién y notas de adorno, se pueden mezclar con total libertad. Este ejemplo muestra una
barra que se extiende hacia el interior de un grupo de valoracién especial (linea 1), una ligadura
de expresién que se prolonga hasta el interior de un grupo especial (Iinea 2), una barra y una
ligadura de expresiéon que se prolongan hasta el interior de un grupo especial, una ligadura de
unién que atraviesa dos grupos especiales, y una ligadura de fraseo que sale del interior de un
grupo especial (lineas 3 y 4).

\relative {
r16[ g' \tuplet 3/2 { r16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
g,8[( a \tuplet 3/2 { b8 d) e~1 } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } a4.\)

+

IQ ] ] p—'

B (o) I o i ——F—F
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o
rei=as
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4.2 Las voces contienen musica

Igual que los cantantes, LilyPond necesita voces para cantar. En realidad, la musica para cual-
quier instrumento de una partitura estd siempre contenida dentro de una voz —el concepto de
LilyPond mas fundamental de todos—.

4.2.1 Oigo voces

De las capas mas profundas de una partitura de LilyPond, las méas bajas y més fundamentales
reciben el nombre de ‘Voice contexts’ («contextos de voz» ) o, abreviadamente, ‘Voices’ («voces» ).
Las voces reciben a veces el nombre de ‘layers’ («capas») en otros programas de edicién de
partituras.

De hecho, una capa o contexto de voz es la inica que puede contener musica. Si un contexto
de voz no se declara explicitamente, se crea uno de forma automatica, como vimos al comienzo
de este capitulo. Ciertos instrumentos como el oboe solamente pueden tocar una nota cada vez.
La musica escrita para estos instrumentos solamente requiere una voz. Los instrumentos que
pueden tocar més de una nota a la vez, como el piano, con frecuencia necesitaran varias voces
para codificar las distintas notas y ritmos concurrentes que son capaces de tocar.

Una sola voz puede contener muchas notas dentro de un acorde, por supuesto; entonces
icudndo, exactamente, se necesitan varias voces? En primer lugar observe este ejemplo de cuatro
acordes:

\relative {

\key g \major

<d' g>4 <d fis> <d a'> <d g>
+

Esto se puede expresar utilizando sélo simbolos de acorde con angulos simples, < ... >y
para este propdsito tan sélo se necesita una voz. Pero suponga que el Fa sostenido fuese realmente
una corchea seguida de un Sol corchea, una nota de paso que conduce al La. Ahora tenemos
dos notas que empiezan en el mismo momento pero tienen distintas duraciones: la negra Re, y
la corchea Fa sostenido. ;Cémo se codifica esto? No se pueden escribir como un acorde porque
todas las notas de un acorde deben tener la misma duracién. Y no se pueden escribir como dos
notas en secuencia porque tienen que empezar en el mismo momento. Aqui es donde se necesitan
dos voces.

Veamos como se hace esto dentro de la sintaxis de entrada de LilyPond.

La forma mas ficil de introducir fragmentos con méas de una voz en un solo pentagrama
es escribir cada voz como una secuencia (con { ... }), y combinarlas simultdneamente con
angulos dobles, << ... >>. Los fragmentos también se deben separar mediante una doble barra
invertida, \\, para situarlos en voces separadas. Sin esto, las notas irfan a una sola voz, lo que
normalmente produce errores. Esta técnica se adapta especialmente bien a piezas de musica que
son mayormente homofénicas pero ocasionalmente tienen cortas secciones de polifonia.

He aqui cémo dividimos los acordes anteriores en dos voces y anadimos la nota de paso y la
ligadura:

\relative {

\key g \major

VA Voice = "1" Voice = "2"

<< {g'4fis8( g) ad gt \\{ddddd}r >
}
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Observe cémo las plicas de la segunda voz ahora se dirigen hacia abajo.
A continuacién veamos otro ejemplo sencillo:

\relative {
\key d \minor

% Voice = "1" Voice = "2"
< {rdg g4. a8 \\N{d,2dd g} >> |
<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8( a) g4 } >> |
<< { a2. r4 } \\ { fis2. s4 } >> |
+
o) . N I | 2
1 | | IAY | | | [

N

Y
¥
B\ \

g 7 F1 11 =1

No es necesario usar una construccion << \\ >> distinta para cada compéas. Para musica que
tenga unas pocas notas en cada compas, esta disposicion podria facilitar la legibilidad del cédigo,
pero si hay muchas notas en cada compas podria ser mejor dividirlo en dos voces separadas, de
la siguiente manera:

<<
\key d \minor
\relative { 7/ Voice = "1"

rd g' g4. a8 |
bes4 bes c bes |
a2. rd |
F\\
\relative { 7 Voice = "2"
d'2 d4 g |
g4 g g8( a) g4 |
fis2. s4 |
}
>>
) P I | P
1 | | N | | | [y

[,
|g

N
o/
M
3

Este ejemplo tiene sélo dos voces, pero la misma construcciéon se puede usar para codificar
tres o mas voces mediante la adicién de mas separadores de barra invertida.

Los contextos de voz llevan los nombres de "1", "2", etc. Los primeros contextos establecen
las voces externas, la voz aguda del contexto "1" y la voz grave del contexto "2". Las voces
interiores van en los contextos "3" y "4". En cada uno de estos contextos, la direccién vertical
de las ligaduras, plicas, matices dinamicos, etc., se ajusta de forma correcta.

\new Staff \relative {
% Main voice
c'l6 d e £
% Voice = "1" Voice = "2" Voice = "3"
< {gsfelr\\{r8esdcsg~} > |
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<< {d2 e } \\ { c8b16 ab8g~23}r\\{s4bc2l} > |

% C ' | ——
MRS 44 424

Si prefiere introducir las voces en un orden distinto, como de arriba a abajo, puede especificar
los ntimeros de voz respectivos delante de una construcciéon << ... >> usando la instruccién
\voices command, como por ejemplo:

\new Staff \relative {
/% Main voice
c'l6 de f
% Voice = "1" Voice = "2"
<< {gdfelr \\{r8eddc8~1} > |
\voices 1,3,2
% Voice = "1 Voice = "3" Voice = "2"
<< {d2e} \\N{s4bc2F\\{cB8bl6ab8g~273} > |

MR N 42 42 4

Todas estas voces estan separadas de la voz principal que contiene las notas justo por fuera
de la construccién << ... >>. Le llamaremos a esto la construccion simultdnea. Las ligaduras
(de prolongacién y de expresién) solamente pueden conectar notas que estén dentro de la misma
voz, luego las ligaduras no pueden entrar o salir de una construccién simultanea. A la inversa,
las voces paralelas de construcciones simultdneas distintas sobre el mismo pentagrama, son la
misma voz. Otras propiedades relativas a las voces también conllevan construcciones simultaneas.
A continuacién vemos el mismo ejemplo, con colores y cabezas distintos para cada voz. Observe
que los cambios en una voz no afectan a otras voces, pero persisten mas tarde dentro de la
misma voz. Observe también que las notas ligadas se pueden dividir entre las mismas voces de
dos construcciones, como se indica aqui en la voz de tridngulos azules.

\new Staff \relative {
/% Main voice
c'l6 de f
<< J Bar 1
{
\voiceOneStyle
gd f e
+
\\
{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~
+
>> |
<< J Bar 2
% Voice 1 continues
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{d2e?}
\\
% Voice 2 continues
{ c8 bl6 a b8 g~ 2 }
\\
{
\voiceThreeStyle

s4 b c2

S alas

Las instrucciones \voiceXXXStyle estan pensadas principalmente para usarlas en documen-
tos educativos como este mismo. Modifican el color de la cabeza, la plica y las barras, y el estilo
de la cabeza, de forma que las voces se puedan distinguir facilmente. La voz uno esta establecida
a rombos rojos, la voz dos a triangulos azules, la voz tres a circulos verdes con aspas, y la voz
cuatro (que no se utiliza aqui) a aspas color magenta. \voiceNeutralStyle (que tampoco se usa
aqui) devuelve todo al estilo predeterminado. Veremos més adelante cémo el usuario puede crear
instrucciones como éstas. Véase Seccién 5.3.1 [Visibilidad y color de los objetos], pagina 106, y
Seccién 5.7.2 [Uso de variables para los ajustes de disposicién], pdgina 150.

L 1000

j
~2 R ||

La polifonia no cambia la relacién de las notas dentro de un bloque \relative. La altura de
cada nota aun se calcula con relacién a la nota que le precede inmediatamente, o a la primera
nota del acorde precedente. Asi, en

\relative c' { notaA << < notaB notaC > \\ notaD >> notaE }

notaB es relativa a notal

notaC es relativa a notaB, no a notaA;

notaD es relativa a notaB, no a notaA ni a notac;
notak es relativa a notaD, no a notaA.

Una forma alternativa, que podria ser més clara si las notas en las voces estdn muy separadas,
es colocar una instrucciéon \relative al principio de cada voz:

\relative { notaA ... }
<<
\relative { < notaB notaC > ... }
\\
\relative { notaD ... }
>>
\relative { notaE ... }

Finalmente, analicemos las voces en una pieza de musica méas compleja. He aqui las notas de
los dos primeros compases del segundo de los Dos Nocturnos de Chopin, Op 32. Este ejemplo
se utilizara en fases posteriores dentro del presente capitulo y el siguiente, para ilustrar varias
técnicas para producir notacién, y por tanto le pedimos que ignore por ahora cualquier cosa en
el cédigo subyacente que le parezca misterioso y tan sélo se concentre en la musica y las voces
(todas las complicaciones se explicardn en secciones posteriores).
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Con frecuencia, la direccion de las plicas se utiliza para indicar la continuidad de dos lineas
melddicas simultaneas. Aqui, todas las plicas de las notas agudas se dirigen hacia arriba y las de
las notas graves hacia abajo. Esta es la primera indicacién de que se requiere mas de una voz.

Pero la necesidad real de varias voces aflora cuando hay notas que comienzan en el mismo
tiempo pero tienen distintas duraciones. Observe las notas que comienzan en la tercera parte
del primer compds. El La bemol es una negra con puntillo, el Fa es una negra y el Re bemol
es una blanca. Estas notas no se pueden escribir como un acorde porque todas las notas de
un acorde deben tener la misma duracién. Tampoco se pueden escribir como notas secuenciales,
pues deben comenzar al mismo tiempo. Esta seccién del compds requiere tres voces, y la practica
comun serfa escribir todo el compéas como tres voces como se muestra abajo, donde hemos usado
distintas cabezas y colores para las tres voces. Una vez maés, el cédigo que subyace a este ejemplo
se explicard mas tarde, asi pues ignore todo lo que no entienda.
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Vamos a intentar codificar esta musica partiendo de cero. Como veremos, esto se topa con
ciertas dificultades. Comenzamos tal y como hemos aprendido, usando la construccion << \\ >>
para introducir la musica del primer compas en tres voces:

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c'"'2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
+
) 1. | | \
Y 1D hH | | 1Y
- 411918
) % psa

Las direcciones de las plicas se asignan automaticamente de forma que las voces de numera-
cién impar reciben las plicas hacia arriba y las de numeracion par hacia abajo. Las plicas de las
voces 1 y 2 estdn correctas, pero las plicas de la voz 3 deberia ir hacia abajo en este fragmento
en particular. Puede hacerse simplemente anadiendo otro par de barras \\, pero en lugar de
eso usamosla instruccién \voices (que también nos permitiria introducir las voces en un orden
distinto, si quisiéramos):

\new Staff \relative {
\key aes \major
\voices 1,2,4 % Omit Voice three
<< % Voice one
{ c''2 aes4. bes8 }
\\ 7 Voice two
{ <ees, c>2 des }
\\ % Voice four
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{ aes'2 f4 fes }

>> |
<c ees aes c>1 |
}
0 1, | \
Y 1D h | 1)
L d e T <«
D [ @ )
() IF -©-

Vemos que esto arregla la direccién de la plica, pero la colocacion horizontal de las notas no
es la deseada. LilyPond desplaza las notas interiores cuando ellas o sus plicas de otro modo
colisionarian con las voces exteriores, pero esto no es lo mas adecuado para musica de piano.
FEn otras situaciones, los desplazamientos que LilyPond aplica pueden no eliminar las colisiones.
LilyPond aporta varias formas de ajustar la colocacién horizontal de las notas. Atin no estamos
preparados para ver como se corrige esto, por lo que dejaremos el problema para una seccion
posterior (véase la propiedad force-hshift en Seccién 5.6.2 [Arreglar notacién con superposi-
ciones|, pagina 135).

Nota: No se pueden crear letras ni objetos de extensién (como ligadu-
ras, reguladores, etc.) ‘entre’ voces distintas.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Varias voces” en Referencia de la Notacion.

4.2.2 Voces explicitas

Los contextos de voz también se pueden crear manualmente dentro de un bloque << >> para crear
musica polifénica, utilizando \voiceOne ... \voiceFour para indicar las direcciones requeridas
de plicas, ligaduras, etc. En partituras mas largas, este método es mas claro porque permite que
las voces estén separadas y reciban nombres més descriptivos.

Concretamente, la construccion << \\ >> que usamos en la seccién previa:

\new Staff {
\relative {
<< {edfgat\N{cddef} >
}
+

equivale a

\new Staff <<
\new Voice
\new Voice

>>

"1" { \voiceOne \relative { e'
"o { \voiceTwo \relative { c'

NN

Los dos ejemplos anteriores producen:

o) |

)’ 4 I
£\ I )
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Las instrucciones \voiceXXX establecen la direccién de las plicas, ligaduras de expresion, liga-
duras de prolongacién, articulaciones, anotaciones de texto, puntillos y digitaciones. \voiceOne
y \voiceThree hacen que estos objetos apunten hacia arriba, mientras que \voiceTwo y
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\voiceFour los hacen apuntar hacia abajo. Estas instrucciones también producen un despla-
zamiento horizontal para cada voz cuando es necesario para evitar choques entre las cabezas. La
instruccién \oneVoice devuelve los ajustes de nuevo a los valores normales para una sola voz.

Veamos en algunos ejemplos sencillos exactamente qué efecto tienen \oneVoice, \voiceOne y
voiceTwo sobre el marcado, las ligaduras de unién y de expresion y las indicaciones de dindmica

\relative {
7 Default behavior or behavior after \oneVoice
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

}

N>
v

y £) ) |
'\ \ U | | - | |
‘if————;f—v 1
\relative {
\voiceOne
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

D

b

NO
Vv

& | g o e P
o e ® o @ |
\relative {

\voiceTwo

c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |

\oneVoice

c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |

D

+

N>

(on e —p——F__r__r o o —
W|l>'ov —

A continuacién veremos cuatro formas distintas de componer la notaciéon del mismo pasaje
polifénico, cada una de las cuales tiene sus ventajas segun la circunstancia, utilizando el ejemplo
de la seccién anterior.

D

)

Una expresion que aparece directamente dentro de << >> pertenece a la voz principal (pero
observe, no dentro de una construccién << \\ >>). Esto es ttil cuando aparecen voces nuevas
mientras la voz principal estd sonando. A continuaciéon podemos ver una realizacién mas correcta
del ejemplo de la seccién anterior. Las notas rojas en forma de rombo muestran que la melodia
principal estd ahora dentro de un contexto de una sola voz, haciendo que se pueda trazar una
ligadura por encima de ellas.

\new Staff \relative {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
c'167(de f
/4 Start simultaneous section of three voices
<<
/i Continue the main voice in parallel
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{gdfeld2e |}
% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc., down
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
+
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |
}

>>

h—i—‘—’./—r’—r # P\‘EILE . _v_;s.

La instruccién \voices se puede usar también para continuar una voz principal dentro de la
construccion de voces simultaneas:

\new Staff \relative {

\new Voice = "main" {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
c'167(d e f

% Start simultaneous section of three voices
\voices "main",2,3
<<
% Continue the main voice in parallel
{gdfeld2e) |}
% Initiate second voice
A\
% Set stems, etc., down
{r8e4dc8~ | 8bl6 ab8g~2 1|1}

AR
% Initiate third voice
% Set stems, etc, up
{s2. | s4bc2 | }
>>
T
}
4}

*fee—F—— | | | i
C 7 | | ..J | I | yl
T T s 2

Son posibles construcciones polifénicas anidadas méas profundamente, y si una voz aparece
solo brevemente podria haber una forma mas natural de tipografiar la musica.

\new Staff \relative {

QL
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c'167(de f
<<
{gdfeld2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{c8bl6abs8g~21|7%
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

KRS 7542

'_Tdd§l__-
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Este método de anidar voces nuevas brevemente es util cuando s6lo hay secciones polifénicas
pequenas, pero cuando todo el pentagrama es muy polifénico podria ser mas claro usar varias
voces todo el tiempo, usando notas espaciadoras para pasar por encima de las secciones en que

una voz estd en silencio, como aqui:

\new Staff \relative <<
% Initiate first voice
\new Voice {
\voiceOne
c'16°(defgdfel d2e)l
+
% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc, down
\voiceTwo
s4 r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
}
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
sl | s4 b c2 |
}

>>
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Columnas de notas

Las notas cercanas de un acorde, o las notas que se producen al mismo tiempo en distintas
voces, se disponen en dos (y ocasionalmente més) columnas para evitar el solapamiento de las
cabezas. Reciben el nombre de columnas de notas. Hay columnas distintas para cada voz, y el
desplazamiento especificado en curso dependiente de la voz se aplica a la columna de la nota
si en caso contrario se produjese una colisién. Esto se puede ver en el ejemplo anterior. En el
compas 2 el Do en la voz dos esta desplazado a la derecha respecto del Re de la voz uno, y en
el ultimo acorde el Do de la voz tres también estd desplazado a la derecha respecto de las otras
notas.

Las instrucciones \shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn y \shiftOff especifican el grado en
que se deben desplazar las notas y acordes de la voz si en caso contrario ocurriese una colision.
De forma predeterminada, las voces exteriores (normalmente las voces uno y dos) llevan especifi-
cado \shiftOff, mientras que las voces interiores (tres y cuatro) tienen \shiftOn especificado.
Cuando se aplica un desplazamiento, las voces uno y tres se desplazan hacia la derecha y las
voces dos y cuatro se desplazan hacia la izquierda.

\shiftOnn y \shiftOnnn definen niveles adicionales de desplazamiento que se pueden es-
pecificar temporalmente para resolver colisiones en situaciones complejas (véase Seccién 5.6.3
[Ejemplos reales de musica], pagina 140).

Una columna de notas puede contener sélo una nota (o acorde) de una voz con las plicas
hacia arriba y una not (o acorde) de una voz con las plicas hacia abajo. Si las notas de dos
voces que tienen las plicas en la misma direccién se sitian en la misma posicion y las dos voces
no tienen ninguin desplazamiento o llevan especificado el mismo desplazamiento, se producira el
mensaje de error “Esta voz requiere un ajuste de \voiceXx o \shiftXx”.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién 5.6.1 [Mover objetos], pagina 132.

Referencia de la notacion: Seccién “Varias voces” en Referencia de la Notacion.

4.2.3 Voces y musica vocal

La musica vocal presenta una dificultad especial: tenemos que combinar dos expresiones, a saber,
las notas y la letra.

Ya ha visto la instruccién \addlyrics{}, que maneja bien partituras sencillas. Sin embargo
esta técnica es algo limitada. Para musica de mayor complejidad, tenemos que introducir la
letra en un contexto Lyrics utilizando \new Lyrics y enlazar explicitamente la letra y las
notas mediante \lyricsto{}, usando el nombre asignado a la voz.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeam0ff
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. f8 | e4 d | c2 |
+
+
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |
+

>>
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No more let sins and sor-rows grow.

Observe que la letra se debe enlazar a un contexto de Voice, no a un contexto de Staff.
Este es un caso en que es necesario crear contextos de Staff y de Voice explicitamente.

El barrado automatico que LilyPond usa de forma predeterminada funciona bien para la
musica instrumental, pero no tan bien para musica con letra, donde o bien el barrado no se
necesita en absoluto, o bien se utiliza para indicar los melismas de la letra. En el ejemplo
anterior hemos utilizado la instruccion \autoBeamOff para desactivar el barrado automatico.

Ahora vamos a reutilizar el ejemplo anterior de «Judas Macabeo» para ilustrar esta técnica
mas flexible. Primero la reescribiremos para que use variables, de manera que la musica y la
letra se puedan separar de la estructura de pentagramas. También introduciremos una llave de
grupo de ChoirStaff. La letra en si se debe introducir con \lyricmode para estar seguros de que
se interpreta como letra y no como musica.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c''8 | c8([ bes)] aa(l gl £ 1 £'4. b, | c4.~ 4

}

SopOneLyrics = \lyricmode
Let | flee -- cy flocks

+

SopTwoMusic = \relative {

{

the | hills a -- dorn, __

r8 | r4. r4 ¢c'8 | a'8(L g)] £ f([ )] d | e8([ )] c bes'

}

SopTwoLyrics = \lyricmode
Let | flee —- cy flocks

+

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<

{

the | hills a -- dorn,

\new Voice = "SopOne" {

\global
\SopOneMusic
¥

\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {

\SopOneLyrics

+
>>

\new Staff <<

\new Voice = "SopTwo" {

\global
\SopTwoMusic
¥

\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {

\SopTwoLyrics
+
>>
>>
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Esta es la estructura bésica de todas las partituras vocales. Se pueden anadir mas pentagra-
mas segun se necesite, se pueden anadir mas voces a los pentagramas y mas estrofas a la letra, y
las variables que contienen la musica se pueden colocar facilmente en archivos separados cuando
se hagan demasiado largos.

A continuaciéon podemos ver un ejemplo final de la primera linea de un himno con cuatro
estrofas, para coro SATB. En este caso la letra de las cuatro partes es la misma. Observe cémo
utilizamos variables para separar la notacion musical de la estructura de pentagramas. Observe
también como se utiliza una variable, para la que hemos elegido el nombre ‘TimeKey’ («compés y
tonalidady ), para que contenga varias instrucciones que se usaréan dentro de los dos pentagramas.
En otros ejemplos se le suele dar el nombre de ‘global’.

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }
SopMusic = \relative { c'4 | e4. e8 g4 g | a4 a g 7}
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e }
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 b c d ed }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 ¢ | £8 g a b cd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, 7}
VerseTwo =

\lyricmode { O | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { O | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { 0 | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r 7
\score {

\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\clef '"treble"

\new Voice = "Sop" { \voiceOne \keyTime \SopMusic }
\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseOne }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseTwo }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour }
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }

\new Voice = "Bass"

{ \voiceTwo \BassMusic }
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Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.

4.3 Contextos y grabadores

Los contextos y grabadores se han mencionado de manera informal en secciones anteriores; ahora

tan solo vamos a ver estos conceptos con mas detalle, pues son importantes en el ajuste fino de
la salida de LilyPond.

4.3.1 Explicacion de los contextos

Cuando se imprime la musica, se tienen que anadir a la salida una gran cantidad de elementos
notacionales que no aparecen explicitamente en el archivo de entrada. Por ejemplo, compare la
entrada y la salida del siguiente ejemplo:

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }

o)

0

e) | |

La entrada es bastante escueta, pero en la salida se han afiadido las lineas divisorias, las
alteraciones, la clave y la armadura de la tonalidad. Cuando LilyPond interpreta la entrada, la
informacién musical se analiza de izquierda a derecha de igual forma que un intérprete lee la
partitura. Mientras se lee el cédigo de entrada, el programa recuerda dénde estan los limites
de los compases, y qué alturas requieren alteraciones accidentales explicitas. Esta informacién
se debe conservar a varios niveles. Por ejemplo, una alteracion accidental afecta solamente a
un pentagrama, mientras que una linea divisoria debe estar sincronizada a lo largo de todo el
sistema.

Dentro de LilyPond, estas reglas y pequenas porciones de informacién se agrupan en Con-
texts. Ya hemos visto el contexto de voz, Voice. Otros ejemplos de contextos son Staff (Pauta
o pentagrama) y Score (Partitura). Los contextos son jerarquicos, de forma que reflejan la natu-
raleza jerdrquica de una partitura musical. Por ejemplo: un contexto de Staff contener muchos
contextos de Voice, y un contexto de Score puede contener muchos contextos de Staff.



Capitulo 4: Conceptos fundamentales 64

| Score

Staves RIS
: . —Voices

o3:0 f22e

Cada contexto asume la responsabilidad de imponer algunas reglas de notacién, creando
ciertos objetos de notacién y manteniendo las propiedades asociadas. Por ejemplo, el contexto
Voice puede introducir una alteracién accidental y entonces el contexto Staff mantiene la regla
de mostrar o suprimir la alteracién para el resto del compas.

Otro ejemplo lo constituye el hecho de que la sincronizacién de las lineas divisorias se gestiona
dentro del contexto de la partitura, Score, de forma predeterminada. Sin embargo, en algunas
musicas posiblemente no queramos que las lineas divisorias estén sincronizadas (pensemos en
una partitura polimétrica en compases de 4/4 y de 3/4). En tales casos, debemos modificar los
ajustes por omision de los contextos Score y Staff.

Para partituras muy sencillas, los contextos se crean implicitamente y no debemos preo-
cuparnos por ellos. Para piezas mayores, como por ejemplo cualquiera que tenga mas de un
pentagrama, los contextos se deben crear explicitamente para asegurarnos de que tendremos la
cantidad exacta de pentagramas que necesitamos, y que estan en el orden correcto. Para tipo-
grafiar piezas con notacion especializada, es frecuente la modificacién de contextos existentes o
incluso definir unos completamente nuevos.

Ademids de los contextos Score, Staff y Voice, hay contextos que se sittian entre los niveles
de partitura y de pentagrama para controlar los grupos de pentagramas, como los contextos
PianoStaff y ChoirStaff. También existen contextos alternativos de pentagrama y de voz, y
contextos para la letra, la percusion, diagramas de trastes, bajo cifrado, etc.

Los nombres de todos los tipos de contextos se componen de una o mas palabras que co-
mienzan con mayuscula y que estdn unidas unas a otras sin guién ni barra baja, por ejemplo:
GregorianTranscriptionStaff.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Explicacion de los contextos” en Referencia de la Nota-
cion.

4.3.2 Crear contextos

En un archivo de entrada, el bloque de partitura (que se presenta precedido por la instruccién
\score) contiene una sola expresiéon musical; pero también puede contener una definicién de
salida asociada: bien un bloque \layout o bien un bloque \midi. El contexto Score se suele
dejar que se cree automaticamente cuando comienza la interpretacion de esa expres